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INLEIDING 
 

 

Voici en détail comment fut chanté tout l’office ce jour-là […]. L’heure de 
l’office sonnée, on dépêcha avec précipitation tierce, sexte et nones. On fit 
avant la grande messe la procession dans laquelle on chanta les Litanies de 
la Vierge […]. [La messe] commença par le Kyrie et le Gloria que la musique 
chanta au jubé. Or, cette musique, qui passe pour la plus excellente du 
Brabant, n’a pas huit voix chantantes, car les instruments y sont en grand 
nombre; ce qui fait une musique toute italienne et peu digne de la gravité et 
d’un certain sérieux qui doit animer la musique d’église. L’Épitre chantée, la 
musique chanta un motet au lieu du Graduel; le Credo est en musique et au 
lieu de l’Offertoire on joue une pièce de symphonie qui dure jusqu’au 
Sanctus et se termine à l’Agnus Dei […]. Aussi, pendant toute cette messe on 
ne voit autre chose que des personnes qui causent et s’entretiennent sur la 
musique. […] Cette messe achevée, la même musique en commença une 
autre à la chapelle de la Vierge. […] La musique chanta Vêpres au jubé du 
chœur des chanoines, où est aussi un orgue, ce qui dura jusqu’à 3 heures ½. 
Après quoi, elle descendit de ce jubé pour monter à celui de la chapelle du 
Saint-Sacrement, où on chanta des motets, avec grande symphonie, ce qui 
fut très long. La bénédiction donnée à cette chapelle, sur le champ la 
symphonie repassa à la chapelle de la Vierge, où on dit un autre Salut, avec 
nouvelle musique, ce qui dura jusqu’à 7 ou 8 heures du soir.1  

 
Pierre Sartre, een priester uit Montpellier, woonde op 8 september 1719 de 
plechtigheden naar aanleiding van Onze-Lieve-Vrouw-Geboorte aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal in Antwerpen bij, en verbaasde zich in zijn reisverslag over zowel de 
veelheid aan kerkdiensten als de overvloedige muzikale opluistering ervan. De 
demografische achteruitgang en economische crisissen die de stad troffen in de 
zeventiende en achttiende eeuw, lijken amper een impact te hebben gehad op de 
Antwerpse religieuze cultuur. Elizabeth Seymour Percy, hertogin van Northumberland, 
merkte in 1771 “some strange inconsistencies in this fine town; if you see the streets and 
shops, you would suppose it very thinly inhabited; but observe the churches, and you 
would think it uncommonly populous”.2 De kerkgebouwen waren rijkelijk versierd met 
kostbaar marmer en prachtige schilderijen, het zilverwerk schitterde en het 
muziekensemble van de Antwerpse hoofdkerk gold als het beste van heel Brabant.3  

Uit de indrukken van Pierre Sartre, Elizabeth Seymour Percy en andere achttiende-
eeuwse reizigers blijkt dat de geuzenstad Antwerpen na het einde van de Calvinistische 
Republiek minstens uiterlijk succesvol en langdurig getransformeerd werd tot bolwerk 

                                                           
1 Advielle, “Voyage en Hollande”, pp. 370-371. 
2 Percy, A short tour, p. 77. 
3 Advielle, “Voyage en Hollande”, pp. 370-371. 
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van katholicisme.4 Hun beschrijvingen van liturgische en paraliturgische diensten 
suggereren bovendien ook dat muziek een minstens vermeldenswaardig deel uitmaakte 
van de religieuze cultuur. Hoe kerkmuziek precies een rol speelde bij het ontstaan en in 
stand houden van een hernieuwde katholieke religieuze cultuur na de Val van 
Antwerpen, wat de impact was van de rekatholiciseringsprocessen op het kerkelijke 
muziekleven, en in welke mate de bredere maatschappelijke transformaties die de 
Scheldestad in deze periode onderging, een invloed hadden op de muziekcultuur aan 
Antwerpse parochiekerken, wordt in deze studie onderzocht. 

 
 

Paaps & praalzuchtig 
 
Antwerpen doet zich voor als een uitgelezen casus om de wisselwerking tussen 
kerkmuziek en stedelijke samenleving te bestuderen. Dat reizigers zich tot aan het 
einde van de achttiende eeuw verwonderden over enerzijds het uitgesproken 
ultramontaanse karakter van de stad, anderzijds de rijkdom en het opzichtige vertoon 
van de inwoners, is weinig verrassend. De handelsmetropool bleek in de zestiende 
eeuw bijzonder vatbaar voor de nieuwe religieuze stromingen.5 Confessionele 
spanningen, economische problemen en sociale onrust leidden in 1566 tot de eerste 
beeldenstorm.6 In de jaren na deze verwoestingen werden voorzichtige pogingen tot 
katholieke hervormingen geïnitieerd onder leiding van Franciscus Sonnius, eerste 
bisschop (1570-1576) van het in 1559 opgerichte bisdom Antwerpen. Het uitroepen van 
de Calvinistische Republiek in 1577 en de schorsing van de katholieke eredienst in 1581 
brachten een voorlopig einde aan het katholieke herstel.7  

Na de herovering van de stad door de katholieken in 1585 kende de contrareformatie 
een snelle en succesvolle doorstart. Initiatieven van de Antwerpse clerus, in 
samenwerking met de wereldlijke overheden, resulteerden zowel in een interne 
hervorming van de katholieke religieuze cultuur als in een sterkere positie-inname ten 
opzichte van de protestanten. De rekatholicisering van Antwerpen leidde echter ook 
tot een massale emigratie. Waar de stad in 1582 nog 83.700 inwoners telde, was het 
bevolkingscijfer in 1589 gereduceerd tot ongeveer 42.000.8 De leegloop ging bovendien 
gepaard met een economische aderlating: met het vertrek van vooraanstaande 
kooplieden verdween ook heel wat kapitaal, kennis en ondernemingszin.9 Ondanks 
migratiebewegingen en bekeringsoffensieven, bleven religieuze andersdenkenden – 
calvinisten en lutheranen, maar ook joden – in de stad aanwezig.10 Hoewel Antwerpse 
bisschoppen als Joannes Malderus (1611-1633) aanvankelijk elke openlijke uiting van 
protestantisme bestreden, werd er vanaf de tweede helft van de zeventiende eeuw een 

                                                           
4 Zie Goris, Lof van Antwerpen, pp. 150-164. 
5 Marnef, Antwerpen in de tijd van de Reformatie.  
6 Thijs, Van Geuzenstad tot katholiek bolwerk, p. 17. 
7 Ibidem, p. 27. 
8 Ibidem, p. 28, 38. 
9 Ibidem, p. 38. 
10 Marinus, De contrareformatie, pp. 64-71, 236-244; idem, “De protestanten te Antwerpen”. 
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politiek van “stille oochluyckinge” gevoerd.11 Ook huisvestte de Sinjorenstad na 1600 
nog steeds een kapitaalkrachtige katholieke elite. Dankzij hun investeringen in 
architecturale prestigeprojecten, beeldhouwwerken en schilderijen konden de 
kerkelijke gebouwen, die tijdens de Tweede Beeldenstorm (1581) opnieuw heel wat 
schade hadden geleden, hersteld worden, zo mogelijk met nog meer grandeur.12 

Antwerpen was als handelsstad na de Val slechts een schim van de voormalige 
metropool, maar ontpopte zich desalniettemin tot een centrum voor luxeproductie en 
-consumptie.13 De eerste helft van de zeventiende eeuw bracht een bescheiden 
economische en demografische heropleving. De bloei van sectoren als de 
diamantnijverheid of zijde- en tapijtweverij betekende een industriële reconversie naar 
producten die een verfijnde smaak aanspraken. Het katholieke herstel stimuleerde de 
Antwerpse productie van altaren, schilderijen en zilversmeedwerk. Rijke burgers 
investeerden niet alleen in kerkgebouwen en hun aankleding, maar legden ook 
privékunstcollecties aan. Dat sommige van deze verzamelingen op doek vereeuwigd 
werden in de vorm van kunstkabinetten, en dat dit schilderkundig genre een 
overwegend Antwerps fenomeen was, is veelzeggend.14  

De honderd jaar die volgden op de Vrede van Munster (1648) staan te boek als siècle 
de malheur.15 De aanhoudende crisissen, in het bijzonder aan het einde van de 
zeventiende eeuw en tijdens de eerste jaren van de achttiende eeuw, leidden tot 
verarming en gingen gepaard met een inkrimping van de bevolking. De luxe-industrie 
leed onder het ontbreken van mercantilistische beleidslijnen en de veranderende 
smaak die meer en meer het Franse cultuurmodel aanhing.16 Ondanks de 
verpaupering, lijkt er in Antwerpen echter weinig sprake te zijn van uitdijende 
vraaguitval.17 Nieuwe producten als koffie, thee en chocolade kwamen op de markt.18 
De aristocratisering van de Antwerpse elites betekende in de achttiende eeuw een 
belangrijke stimulans voor de consumptie van luxegoederen.19 Desalniettemin lijken 
deze evoluties niet te hebben geleid tot een versterking van het eigen aanbod: de rol 
van Antwerpen als fashion maker was uitgespeeld.  

Hoewel historici verschillende aspecten van de vroegmoderne Antwerpse stedelijke 
samenleving bestudeerden, hadden ze nauwelijks oog voor de plaats van muziek 
binnen deze paapse en praalzuchtige stad. Toch had de Scheldestad tot in de 
achttiende eeuw ook op muzikaal vlak een zekere reputatie: zo zocht de Engelse 
muziekhistoriograaf Charles Burney – weliswaar tevergeefs – precies in Antwerpen 
naar de oorsprong van het contrapunt.20 De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal was sinds 

                                                           
11 Marinus, De contrareformatie, p. 64, p. 243; Thijs, Van Geuzenstad tot katholiek bolwerk, p. 54. 
12 Timmermans, Patronen van patronage, pp. 117-146, 185-223. 
13 Van Damme, Verleiden en verkopen, pp. 41-45; Thijs, Van Geuzenstad tot katholiek bolwerk, pp. 45-47, 
116-125. 
14 Thijs, Van Geuzenstad tot katholiek bolwerk, p. 123. 
15 Zie Van Damme, “Het vertrek van Mercurius”. 
16 Thijs, “Structural changes in the Antwerp industry”; Van Damme, Verleiden en verkopen, pp. 50-52. 
17 Van Damme, Verleiden en verkopen, pp. 50- 51. 
18 Blondé & Van Damme, “Een crisis als uitdaging?”. 
19 Blondé, “Indicatoren van het luxeverbruik?”; idem, “Conflicting consumption models?”. 
20 Burney, The present state of music, deel 1, p. 28. 
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de vijftiende eeuw een belangrijk centrum voor muziek.21 Componisten met 
internationale naam en faam zoals Joannes Ockeghem, Jacobus Obrecht en Orlandus 
Lassus verbleven tijdens de vijftiende en zestiende eeuw korte of langere tijd in 
Antwerpen.22 Via de drukpersen van Tielman Susato, Hubertus Waelrant en Joannes 
de Laet, en Petrus Phalesius werden de nieuwste muzikale modes verspreid.23 Hans 
Ruckers en zijn navolgers bouwden clavecimbels die niet alleen van grote invloed 
zouden zijn voor de West-Europese klavierinstrumentenbouw, maar ook als 
luxeproduct gegeerd waren.24 Anders dan voor de schilderkunst, waar Pieter Paul 
Rubens en zijn medewerkers de Antwerpse reputatie hoog hielden, manifesteerden er 
zich in de loop van de zeventiende en achttiende eeuw geen componerende coryfeeën 
van internationaal belang. De kwaliteit van de Antwerpse muziekdrukken nam af en 
uiteindelijk droogden de muziekpersen in de Sinjorenstad helemaal op.25 De siècle de 
malheur had blijkbaar geleid tot een mediocre muziekleven.26 

Desalniettemin blijkt uit eerdere publicaties dat het Antwerpse muziekleven na 1600 
niet verstilde. Verschillende kerken en kapellen hadden muzikanten in dienst. Ook 
buiten de kerken weerklonk heel wat muziek. Speellieden baatten dansscholen uit en 
luisterden bruiloften, bals of andere wereldlijke feesten op.27 Musiceren was een geliefd 
tijdverdrijf ten huize van gegoede burgers.28 Respectievelijk vanaf 1682 en 1707 konden 
Antwerpenaren openbare operavoorstellingen en concerten bijwonen in hun stad.29 
Het onderzoek van Timothy De Paepe toonde aan dat de Antwerpse publieke 
wereldlijke muziekcultuur tijdens de achttiende eeuw floreerde, ondanks het feit dat 
het aandeel van lokale componisten en lokale gezelschappen eerder gering lijkt en er 
dus wellicht vooral geïmporteerd (in casu vooral modieus Frans) repertoire uitgevoerd 
werd.30 Hoe het kerkelijke muziekleven evolueerde tijdens de twee eeuwen na de Val 
van Antwerpen, en hoe deze evoluties zich verhielden tot de stedelijke maatschappij 
en de religieuze, socio-economische of culturele veranderingen die de stad in deze 
periode doormaakte, bleef echter de vraag. 
 
 

 

                                                           
21 Van den Nieuwenhuizen, “De koralen, de zangers en de zangmeesters”. 
22 Persoons “De muziekcultuur”, p. 80; Pottier & Oost, Orlandus Lassus en Antwerpen. 
23 Weaver, A descriptive bibliographical catalog; Meissner, Der Antwerpener Notendrucker Tylman Susato; 
Bain & Vanhulst, “Phalèse”; Vanhulst, “De rol van de muziekuitgeverij”. 
24 Lambrechts-Douillez & O’Brien, “Ruckers”. 
25 Spiessens, “Muziektypografische bedrijvigheid van de Antwerpse drukker Hendrik III Aertssens”; 
Schreurs, “Church music and minstrel music”, p. 106. 
26 Zie bijvoorbeeld Goovaerts, De kerkmuziek, pp. 49-56; Striels, “De zangkapel van de kathedraal”, pp. 
16-17. 
27 Spiessens, “Geschiedenis van de gilde”, delen 2-5. 
28 Rasch, “The Antwerp Duarte family”; Vanhulst, “De rol van de muziekuitgeverij”, p. 196; Spiessens, “De 
Antwerpse componist Joannes Adamus Josephus Faber”, p. 69. Verschillende Antwerpse burgers zijn 
terug te vinden op intekenlijsten voor achttiende-eeuwse klavierdrukken (zie Beghein & van der 
Meijden, onuitgegeven databank “Intekenlijsten”). 
29 De Paepe, ““Les operas etaient en vogue””, p. 22; Spiessens, “Muziekleven en muzikanten”, p. 93. 
30 De Paepe, ““Les operas etaient en vogue””, pp. 19-37. 
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Katholieke muziek? 

 

Vroegmoderne religieuze transformatieprocessen kunnen al sinds de jaren 1980 op 
aanhoudende historische belangstelling rekenen. Een belangrijke impuls hierbij was de 
ontwikkeling van het confessionaliseringsparadigma door Wolfgang Reinhard en 
Heinz Schilling.31 Vanuit de vaststelling dat religie, samen met politiek, een van de 
zentrale und tragende Strukturachsen van de vroegmoderne maatschappij was, stelden 
Reinhard en Schilling een structurele, sociohistorische en confessieneutrale 
benadering van de zestiende-eeuwse religieuze veranderingen voor. Centraal stond de 
opvatting dat de versplintering van het christendom en de daaruitvoortvloeiende 
spanningen leidden tot een sterkere profilering van de verschillende confessies (of 
confessionalisering). Als alternatief voor en aanvulling op de traditionele 
onderzoeksvragen naar kerkhistorische kwesties of theologische aspecten van de 
protestantse dan wel katholieke reformaties, focuste het 
confessionaliseringsparadigma van Reinhard en Schilling op de actoren die bijdroegen 
tot het ontstaan van duidelijk afgebakende confessionele culturen, de gehanteerde 
methodes en de beschikbare instrumenten.  

Het confessionaliseringsparadigma van Reinhard en Schilling kreeg heel wat 
navolging, niet alleen binnen de historische discipline maar ook binnen kunst- en 
literatuurwetenschappen.32 Kritiek bleef daarbij niet uit.33 Het voorgestelde paradigma 
was al te sterk gemodelleerd naar de Duitse situatie en beperkt tot een top-down-
benadering. Lokaal voltrokken confessionaliseringsprocessen zich vaak moeizaam en 
allesbehalve rechtlijnig; bottom-up dynamieken hadden soms een veel grotere impact 
dan de initiatieven van de wereldlijke en geestelijke autoriteiten. Recente studies die 
gebruik maakten van het meer klassieke concept “contrareformatie” brachten 
gelijkaardige nuances aan.34 De contrareformatie/katholieke reformatie was geen 
monolithische beweging, maar omvatte zowel interne hervorming als profilering 
versus de religieuze andere. De relativiteit van de decreten van het Concilie van Trente 
bleek uit nader onderzoek naar enerzijds de totstandkoming, anderzijds de plaatselijke 
uitwerking ervan.  

                                                           
31 Zie onder meer Reinhard, “Gegenreformation als Modernisierung?”; idem, “Zwang zur 
Konfessionalisierung?”; Schilling, “Die Konfessionalisierung im Reich”; Reinhard & Schilling, Die  
katholische Konfessionalisierung. 
32 Zie onder meer Farr, “Confessionalization and social discipline”; Poska, “Confessionalization and social 
discipline”; Becker, Konfessionalisierung in Kurköln; Externbrink & Scholz-Hänsel, “Ribera und die 
Gegenreformation”; Kaufmann, “Religion und Kultur-Überlegungen”; Müller & Rieke-Müller, 
“Konfession, Bildverständnis und die Welt der Dinge”; Packeiser, “Kunst und Konfession”; Scholz-
Hänsel, “Neapolitanische Malerei und “Konfessionalisierung””; Bahlcke & Strohmeyer, 
Konfessionalisierung in Ostmitteleuropa; Leinweber, Bologna nach dem Tridentinum; Benedict, 
“Confessionalisation in France?”; Mörke, “Die politische Bedeutung des Konfessionellen”; Lotz-
Heumann & Pohlig, “Confessionalization and literature”. 
33 Zie onder meer Lotz-Heumann, “The concept of ‘confessionalization’”; Deventer, 
“‘Confessionalisation’”; Schulze, “Konfessionalisierung als Paradigma”; Schorn-
Schütte, “Konfessionalisierung als wissenschaftliches Paradigma?”. 
34 O’Malley, Trent and all that en Bamji, Janssen & Laven, The Ashgate research companion to the 
counter-reformation bevatten een samenvatting van de recentste inzichten. 



18 
 

Ook muziek, volgens Reinhard “[one of the] forms of indoctrination more suited to 
ordinary people [just like] catechisms, sermons and [....] cult forms as processions, 
pilgrimages and the veneration of relics and the saints”, kon ingezet worden als 
confessionaliseringstool. Vanuit musicologisch standpunt hadden de religieuze 
veranderingen in de zestiende eeuw, in de woorden van Marianne Danckwardt, echter 
niet geleid tot een duidelijke confessionalisering van de ‘katholieke’ kerkmuziek.35 De 
directe impact van het Concilie van Trente op het repertoire bleef beperkt, en 
stilistische verschillen tussen katholieke en protestantse muziek waren weinig 
uitgesproken.36 Terwijl zowel de calvinistische als de lutherse kerk een eigen repertoire 
uitbouwden, leek er weinig wezenlijk te veranderen binnen de katholieke religieuze 
muziek. Ondanks de specifieke gebruiken in protestantse erediensten, weerklonken 
composities van katholieke musici – soms met aangepaste tekst – evengoed in lutherse 
of calvinistische contexten.37 Desalniettemin zijn er indicaties dat muziek niet 
onbelangrijk was voor de creatie en consolidatie van een katholieke religieuze 
identiteit. Zo componeerden katholieke musici tijdens de decennia na het Concilie van 
Trente heel wat meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst, en maakte de 
muzikale opluistering van katholieke erediensten indruk op zowel katholieke als 
protestantse reizigers.38 Uit het onderzoek van Alexander Fisher bleek het belang van 
muziekuitvoeringen en uitvoeringscontexten voor de eigenheid van de katholieke 
muziekcultuur.39 
 
 
Urban musicology & consumptie 
 
Focussen op een stad is een voor de hand liggende manier om de wisselwerking tussen 
muziek en confessionaliseringsprocessen te onderzoeken, al was het maar omdat deze 
aanpak een concrete en behapbare afbakening met zich meebrengt. Sinds de jaren 1980 
verschenen talrijke monografieën rond het muziekleven in verschillende Europese 
steden, waarbij niet langer componisten centraal stonden maar de instellingen die 
muziekuitvoeringen financierden en het repertoire dat in deze of gene stad 
gecomponeerd werd.40 In navolging van Reinhard Sthroms soundscape townscape-
model (1985) en Tim Carters pleidooi “to rescue from silence the sounds of dim and 
                                                           
35 Danckwardt, “Konfessionelle Musik?”, p. 377. 
36 Zie onder meer Danckwardt, “Konfessionelle Musik?”; Monson, “The Council of Trent revisited”, pp. 
24-25; Brauner, “The repertoire of the papal chapel”, p. 340; Miller, Music for the masss, pp. 573-643. 
37 Zie bijvoorbeeld Noske, Music bridging divided religions; Fisher, Music and religious identity, p. 2; 
Frandsen, Crossing confessional boundaries. 
38 Zie bijvoorbeeld Vlaardingerbroek, ““The promised land of music””, p. 122 e.v.; Advielle, “ Voyage en 
Hollande”; Goris, Lof van Antwerpen; O’Regan, “Music and the Counter-Reformation”; Bain & Vanhulst, 
“Phalèse”. 
39 Fisher, Music and religious identity. 
40 Voor een historiografisch overzicht met aandacht voor de verdiensten van en uitdagingen voor de 
urban musicology, zie Carter, “The sound of silence” en Kisby, “Music in European cities”. Voor een 
overzicht van het onderzoek naar aspecten van het stedelijke muziekleven in de Zuidelijke Nederlanden 
en het prinsbisdom Luik, zie Buyens, “Muziek en stedelijkheid”; Schreurs, “Repertoire en uitvoering” en 
Vanhulst, “Muziek in de Oostenrijkse Nederlanden”. 
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distant pasts” (2002) zochten éénentwintigste-eeuwse urban musicologists naar 
manieren om de stedelijke soundscape voorbij het institutionele kader en de bewaarde 
muzikale bronnen te reconstrueren.41 Om meer licht te werpen op de wisselwerkingen 
tussen het muziekleven en de stedelijke samenleving, gingen onderzoekers 
bijvoorbeeld dieper in op de musici en de omstandigheden waarin ze werkten, of de 
gelegenheden waarbij zowel religieuze als profane muziek uitgevoerd werd.42 
Verschillende studies toonden bovendien aan dat muziek niet alleen verankerd was in 
een bredere maatschappelijke context, maar ook als constitutief onderdeel van sociale 
interacties functioneerde.43  

Meer algemeen rees de vraag naar de productie, circulatie en consumptie van 
muziek.44 Naast de componisten, droegen ook mecenassen, muziekdrukkers of –
kopiisten en uitvoerende muzikanten bij aan de (re-)productie van muziekstukken. Via 
verschillende kanalen, waaronder bijvoorbeeld rondreizende musici, briefverkeer of 
toerisme, werd repertoire verspreid. De consumptie van muziek kon, afhankelijk van 
de context, verschillende vormen aannemen.45 Zowel (amateur- of professionele) 
musici, muziekverzamelaars, mecenassen en instellingen die muziekuitvoeringen 
financierden als luisteraars die al dan niet hadden betaald om de uitvoering bij te 
wonen, consumeerden in zekere zin muziek – of de effecten ervan. Toch ontbreekt 
meer systematisch onderzoek naar de veranderende consumptie van muziekrepertoire 
en muziekuitvoeringen door kerkelijke instellingen. Bovendien werd de vraag naar de 
mate waarin kerkelijke muziekcollecties vernieuwd werden, nauwelijks gesteld of met 
oppervlakkige en weinig gegronde uitspraken afgewimpeld.46  

De studie van muziek en haar maatschappelijke inbedding wordt in belangrijke 
mate bepaald door de beschikbare bronnen.47 Een belangrijk deel van het 
vroegmoderne stedelijke muziekleven – de instrumentale en vocale muziek die 
weerklonk in burgerlijke huiskamers, de liederen die modale vrouwen en mannen op 
straat, in de kroeg, of op de werkplek zongen, … – liet nauwelijks archivalische 
bronnen na. Indicaties over het precieze repertoire dat tijdens welbepaalde diensten 
weerklonk, zijn schaars. Vaak laten de archiefbronnen zelfs in het midden of 
gregoriaans, dan wel fauxbourdon of meerstemmige muziek uitgevoerd werd. De in 
deze studie gebruikte term “kerkmuziek” geeft precies die onduidelijkheid weer, en 

                                                           
41 Carter, “The sound of silence”; Strohm, Music in late medieval Bruges. 
42 Zie onder meer Kevorkian, Baroque piety; Fisher, Music and religious identity; Marsh, Music and 
society; Corswarem, De la ville à l’église; Corswarem & Delfosse, “Les ruptures du quotidien sonore”; 
Gauthier & Travesier, Mélodies urbaines; Marín, Music on the margin; Baker & Knighton, Music and 
urban society; Baron, Bach’s changing world; Kendrick, The sounds of Milan; Granger, Les musiciens. 
43 Zie bijvoorbeeld DeNora, “Historical perspectives on music sociology”; idem, “Music into action”, 
Weber, “Did people listen”; Johnson, Listening in Paris, en verschillende bijdragen in Beghein, Blondé & 
Schreurs, Music and the city.  
44 Zie bijvoorbeeld Mahling, Meyer & Wolf, Musical life in Europe; Kevorkian, “The reception of the 
cantata”; Bryant & Quaranta, Produzione, circolazione e consumo; Weber, “Did people listen”; Strohm, 
The eighteenth-century diaspora. 
45 Carter, “The sound of silence”, p. 17; Bryant & Quaranta, Produzione, circolazione e consume.  
46 Spiessens, “Een muziekinventaris uit 1608”, p. 69; Schmidt-Beste, “Dedicating music manuscripts”, p. 
88; Schreurs, “Church music and minstrel music”, p. 107.  
47 Carter, “The sounds of silence”, p. 17. 
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wijst – in tegenstelling tot termen als “geestelijke muziek” of “religieuze muziek” – op 
de zekerheid dat de getraceerde muziek functioneerde in of rond het kerkgebouw, of 
toch minstens binnen het kader van de activiteiten van een kerkelijke instelling. 

In de lijn van recente inzichten uit de urban musicology en religieuze geschiedenis, 
wil deze studie de vervlechting van het kerkelijke muziekleven en het stedelijke 
maatschappelijke weefsel bestuderen. Eerdere studies haalden uit rekeningen en 
resolutieboeken, de belangrijkste bronnen voor de studie van het kerkelijke 
muziekleven, voornamelijk kwalitatieve informatie zoals namen van musici, indicaties 
omtrent de beschikbare bezettingen, of gegevens in verband met de 
uitvoeringscontext. Mits enige voorzichtigheid, kunnen echter ook kwantitatieve data 
– in het bijzonder de uitgaven voor muziekuitvoeringen en de aankoop van repertoire 
– bruikbare informatie over het muziekleven opleveren. Historisch onderzoek naar 
consumptie van ordinaire objecten en luxeproducten resulteerde in nieuwe inzichten 
over zowel veranderende modes als sociale dynamieken.48 Hierop verderbouwend 
zullen de vernieuwingen binnen de kerkelijke muziekcultuur en de sociale inbedding 
van kerkmuziek onderzocht worden via een contextuele studie van de evoluerende 
consumptie van kerkmuziek door verschillende instellingen en individuen.  
 
 
Het parochiale muziekleven in Antwerpen, c. 1585-1794 

 
Om pragmatische redenen beperkt deze studie zich tot het muziekleven in en rond de 
parochiekerken binnen de Antwerpse stadsmuren. Daarnaast legitimeert ook de 
tridentijnse herwaardering van de parochie als basiseenheid van het katholieke bestel 
de hier gehanteerde focus op de parochiale muziekcultuur.49 Dit betekent geenszins 
dat parochiekerken de enige of per definitie belangrijkste contexten voor religieuze 
muziek waren. Naast de parochiekerken, financierden ook verschillende Antwerpse 
kapellen en religieuze ordes muziekuitvoeringen.50 Ook gelovigen konden, 
bijvoorbeeld op basis van liedboekjes, zelf religieuze liederen zingen.51  

Eerdere studies wezen er op dat de chronologie van vroegmoderne 
confessionaliseringsprocessen afhankelijk is van de onderzochte regio.52 Voor de 
voorliggende casus ligt de keuze voor de Val van Antwerpen als beginpunt voor de 
                                                           
48 Zie bijvorbeeld Cohen, “Is there an urban history of consumption?”; Blondé, Coquery, Stobart & Van 
Damme, Fashioning old and new; Blondé & Van Damme, “Een crisis als uitdaging?”; Blondé, “Indicatoren 
van het luxeverbruik?”; idem, “Tableware and changing consumer patterns”; Briot, Blondé, Coquery & 
Van Aert, Retailers and consumer changes; Van Damme, Verleiden en verkopen; De Marchi & Van 
Miegroet, Mapping de market for paintings. 
49 Ehses, Concilium Tridentinum diariorum,deel 9, p. 984. 
50 Spiessens, “Trazegnies”; Rasch, De cantiones natalitiae, deel 1, pp. 90-91. Vander Straeten, La musique 
aux Pays-Bas, deel 1, pp. 52-56; Huybens, “Organisten in de Zuidelijke Nederlanden”; Spiessens, “Pater 
Joannes De Boeck”; Drèze, Les jésuites et la musique, pp. 57-58, 395-398. 
51 Thijs, Van Geuzenstad tot katholiek bolwerk, pp. 106-107; Huybens, Thesaurus canticorum 
Flandrensium. 
52 Vergelijk Schilling, “Die Konfessionalisierung im Reich” en Reinhard, “Was ist katholische 
Konfessionalisierung”, p. 436; zie bijvoorbeeld ook Becker, Konfessionalisierung in Kurköln; Baumgarten, 
Konfession, Bild und Macht; Deventer, ‘”Confessionalisation’”, p. 416. 
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hand. Hoewel er al eerder pogingen tot katholiek herstel werden ondernomen, kende 
de contrareformatie pas vanaf 1585 een echte doorstart. Bovendien bleven de acta van 
het 0nze-Lieve-Vrouwekapittel, een bijzonder waardevolle bron, niet bewaard voor de 
periode vóór 1590. Om na te gaan in hoeverre de evoluties binnen de parochiale 
muziekcultuur ingrijpende veranderingen waren dan wel in de lijn van het 
muziekleven voor 1581 lagen, werden ook bronnen voor de periode 1550-1580 
doorgenomen. De keuze voor de kerksluiting in 1797 als eindpunt laat toe om de 
impact van confessionaliseringsprocessen op langere termijn in beeld te brengen. 
Tijdens de achttiende eeuw vielen de confessionele spanningen grotendeels weg. 
Hoewel de Scheldestad ook na 1700 als bolwerk van katholicisme gepercipieerd werd, 
kende het verlichte gedachtengoed een ruime verspreiding onder de Antwerpse 
burgerij.53 Tekenend voor de groeiende onkerksheid waren de verslechterende naleving 
van de zondagsrust en een controverse rond het toelaten van toneeluitvoeringen 
tijdens de vasten (1783-1784).54 Niet alleen de secularisering, maar ook de veradelijking 
van de stedelijke elite en de bloei van een openbare wereldlijke muziekcultuur 
brachten mogelijk verschuivingen binnen het stedelijke muziekleven met zich mee.  

De Antwerpse parochiekerken en bijhorende parochies vertonen een interessante 
verscheidenheid. De Onze-Lieve-Vrouwekerk, kapittelkerk vanaf 1124,55 gold sinds 1219 
als hoofdkerk van Antwerpen. In 1559 werd de Onze-Lieve-Vrouwekerk de hoofdzetel 
van het nieuwe Antwerpse bisdom.56 De Sint-Jacobskerk, de Sint-Joriskerk en de Sint-
Walburgiskerk kregen in 1477 parochiale rechten; de Sint-Andriesparochie splitste zich 
in 1529 van de Onze-Lieve-Vrouweparochie af.57 Deze indeling veranderde amper na 
1585, ondanks pleidooien voor een vermeerdering van het aantal parochies.58 Wel 
splitste Malderus in 1614 de Onze-Lieve-Vrouweparochie op in een noordelijke en een 
zuidelijke parochie, en werd de Sint-Jacobskerk in 1656 verheven tot collegiale kerk.59 
Demografische evoluties verliepen niet altijd gelijk aan de verschillende parochies, 
maar algemeen kan gesteld worden dat de Onze-Lieve-Vrouweparochies de meeste 
inwoners telden, gevolgd door de Sint-Jacobparochie en de Sint-Walburgisparochie. 
De Sint-Andriesparochie en de Sint-Jorisparochie hadden een geringer aantal 
inwoners. Ook waren er socio-economische verschillen tussen de zes parochies binnen 
de stadsmuren.60 De rijkste buurten bevonden zich in de Onze-Lieve-Vrouweparochies 
en de Sint-Jacobsparochie; de Sint-Andriesparochie en de Sint-Jorisparochie hadden 
een eerder berooid karakter. Voor vier van de vijf parochiekerken binnen de Antwerpse 
stadsmuren (de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk, de Sint-
Jacobskerk en de Sint-Joriskerk) bleven heel wat archiefbronnen bewaard. Voor de 
                                                           
53 De Groote, “Onderwijs en geestelijke stromingen”. 
54 Ibidem, pp. 26-27, 106-109. 
55 Over de geschiedenis van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, zie Van den Nieuwenhuizen, De archieven 
van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, pp. i-viii; idem, “De periode 1124-1559”.  
56 Voor een geschiedenis van het Antwerpse bisdom, zie Gielis, Kenis, Marnef & Schelkens, In de stroom 
van de tijd. 
57 Marinus, De contrareformatie, p. 34. 
58 Ibidem, p. 35. 
59 Over de instelling van het Sint-Jacobskapittel, zie Muller, “Institution and framework”. 
60 Op basis van ibidem, pp. 18-19 en p. 36. 
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Sint-Walburgiskerk ging dermate veel materiaal verloren dat deze kerk slechts 
sporadisch aan bod kan komen. 

Het muziekleven en de religieuze cultuur aan Antwerpse parochiekerken zijn geen 
onontgonnen terrein. Léon de Burbure en Emiel Dilis doorzochten al heel wat 
archiefmateriaal voor de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal en de Sint-Jacobskerk.61 
Omwille van het vaak selectieve karakter van hun (soms foutieve) transcripties werd er 
voor gekozen om de originele bronnen opnieuw te raadplegen. Onderzoekers als 
Kristine K. Forney, Godelieve Spiessens, Willy Dehennin, Rudolf Rasch, Eugeen 
Schreurs en Jozef Van den Nieuwenhuizen verzamelden informatie over musici, 
repertoire en uitvoeringspraktijken.62 De studies van Alfons K. J. Thijs, Marie-Juliette 
Marinus en Eddy Put bieden waardevolle informatie over de zeventiende- en 
achttiende-eeuwse religieuze cultuur.63 Voor gegevens over consumptiecultuur en 
patronagenetwerken kon een beroep gedaan worden op publicaties van onder meer 
Bruno Blondé, Bert Timmermans en Ilja Van Damme.64  

Rekeningen van kerkfabrieken en broederschappen, kapittelakten en 
resolutieboeken vormen de belangrijkste bronnen. Deze documenten bieden 
respectievelijk zicht op de uitgaven aan repertoire en muziekuitvoeringen, en het 
beleid van kerkelijke instellingen met betrekking tot muziek. Soms zijn de 
vermeldingen echter beperkt tot de betaalde bedragen of maatregelen naar aanleiding 
van wantoestanden. Namen van musici worden af en toe onvolledig of helemaal niet 
genoteerd; beslissingen in verband met het muziekleven vonden niet altijd een 
neerslag in de resolutieboeken. Een exhaustief beeld van het kerkelijke muziekleven 
schetsen, is bijgevolg onmogelijk. Door bronnen voor verschillende parochiekerken te 
combineren, te vergelijken en aan te vullen met onder meer historische 
muziekinventarissen, bewaarde muziekdrukken of -handschriften maar ook 
parochieregisters en testamenten, kan de inbedding van de muziekcultuur aan 
parochiekerken binnen de stedelijke samenleving toch aan bod komen, zij het in 
eerder algemene termen. 

In een eerste deel wordt de veranderende vraag naar uitvoeringen van kerkmuziek 
in kaart gebracht. Na een inleidend hoofdstuk over de bevoegdheden op vlak van 
organisatie en financiering van de parochiale muziekcultuur, en het post-Tridentijnse 
hervormingsbeleid, gaat hoofdstuk twee in op de muziekensembles gefinancierd door 
de kerkfabrieken en de ordinaire muziekuitvoeringen tijdens de parochiemissen en -
loven. Hoofdstuk drie en vier behandelen respectievelijk de extraordinaire 

                                                           
61 de Burbure, Notes tirées des archives; Dilis, Uittreksels uit de rekeningen. 
62 Zie onder meer Dehennin, Het muziekleven; idem, “Bronnen voor de geschiedenis”; Rasch, De 
cantiones natalitiae; Forney, “Music, ritual and patronage”; idem, “The role of the secular guilds”; Van 
den Nieuwenhuizen, “De 18de-eeuwse muziek”; idem, De koralen, de zangers en de zangmeesters”; 
Schreurs, Alphonse D’Eve; idem, “Musical life and performance practices” en de talrijke publicaties van 
Godelieve Spiessens over kerkmusici (zie bibliografie).  
63 Marinus, De contrareformatie; Put, Onrust in de zielzorg; Thijs, Van Geuzenstad tot katholiek bolwerk. 
64 Blondé, “Table ware and changing consumer patterns”; idem, “Conflicting consumption models?”; 
idem, “Indicatoren van het luxeverbruik?”; Blondé & De Laet, “Owning Paintings”; Blondé & Van 
Damme, “Een crisis als uitdaging?”; Timmermans, Patronen van patronage; Van Damme, “Het vertrek 
van Mercurius”; idem, Verleiden en verkopen. 
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ceremonieën aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal en de muziekcultuur gefinancierd 
door broederschappen. Welke meerstemmige muziek uitgevoerd kon worden tijdens 
deze diensten, komt aan bod in een tweede deel. Daarbij ligt vooral de nadruk op de 
mate waarin het repertoire vernieuwd werd, met aandacht voor zowel de werken die 
de kerkfabrieken verzamelden (hoofdstuk vijf) als de productie en circulatie van 
repertoire via kerkmusici (hoofdstuk zes). Waar deel een en deel twee de veranderende 
vraag naar uitvoeringen enerzijds en repertoire anderzijds apart behandelden, beoogt 
deel drie beide perspectieven te integreren in een casus. Om naast de kerkelijke 
muziekcultuur gefinancierd door instellingen en verenigingen, ook de consumptie van 
kerkmuziek door individuelen parochianen aan bod te laten komen, worden in 
hoofdstuk zeven muzikale gebruiken bij uitvaarten en jaargetijden onderzocht. Door 
historische en musicologische perspectieven te verenigen, wordt het mogelijk om 
muzikale praktijken en zelfs vernieuwingen binnen het repertoire in verband te 
brengen met de sociale ongelijkheden in de stad. 
 
  



24 
 

  



25 
 

DEEL I. MUZIEKUITVOERINGEN EN UITVOERINGSCONTEXTEN  
 

 
Het kerkelijke muziekleven in de Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik 
tijdens het ancien régime wekte de voorbije decennia de interesse van verschillende 
onderzoekers. Onder meer dankzij de opkomst van de urban musicology rond 1980 
verschoof de focus van een componist-gerichte benadering naar een meer contextuele 
aanpak, waarbij onder andere werd ingegaan op kerkmuziekfinancierende instellingen, 
lokale musici en uitvoeringspraktijken. Daarbij werd, zowel expliciet als impliciet, 
vooral de aanzienlijke continuïteit binnen het kerkelijke muziekleven tijdens het 
ancien régime benadrukt. Al tijdens de vijftiende eeuw kregen de structuren van het 
kerkelijke muziekleven – financieringskanalen voor muziekuitvoeringen, 
opleidingsmogelijkheden voor kerkmusici, organisatie van de muziekensembles, … – 
een vaste vorm, die zo goed als ongewijzigd behouden bleef tot aan de kerksluiting in 
1797.  

Eerder onderzoek naar de invloed van de contrareformatie en katholieke 
confessionaliseringsprocessen op het kerkelijke muziekleven in de Zuidelijke 
Nederlanden en het prinsbisdom Luik stelde vast dat de impact van het Concilie van 
Trente op het meerstemmige repertoire, net als in andere regio’s, eerder beperkt was.65 
Bovendien bleek uit verschillende studies dat katholieke meerstemmige religieuze 
composities evengoed in lutherse en calvinistische regio’s terug te vinden waren.66 Dit 
neemt niet weg dat muziek een rol kon spelen bij het creëren en in stand houden van 
een hernieuwde katholieke religieuze identiteit. Tim Carter suggereerde dat “the 
performance act is stronger than the musical text as a cultural identifier” en dat “what 
matters most in this music is more what is not in the ‘notes’ than what is”.67 Alexander 
Fishers onderzoek naar muziek en religieuze identiteiten in het biconfessionele 
Augsburg toonde aan de contexten waarin dit repertoire uitgevoerd werd, in 
belangrijke mate de vroegmoderne religieuze verschillen muzikaal gestalte gaven.68 
Verderbouwend op deze inzichten, zal in wat volgt nagegaan worden hoe 
muziekuitvoeringen aan Antwerpse parochiekerken na de Val van Antwerpen 
evolueerden, in welke contexten kerkmuziek uitgevoerd werd, en hoe deze evoluties 
zich verhouden tot de veranderende religieuze cultuur. 

Hoewel eerdere studies al verschillende aspecten van het religieuze leven en de 
muziekcultuur in Antwerpen tijdens verschillende periodes hebben behandeld, werd, 
opmerkelijk genoeg, de vraag naar de impact van religieuze veranderingen op het 
muziekleven, en vice versa, de rol van muziek binnen de religieuze cultuur, nog niet 

                                                           
65 Zie bijvoorbeeld Schreurs, Het muziekleven, deel 1, p. 438; Bouckaert & Schreurs, Stemmen in het 
kapittel, p. 47; Jespers, “Het loflyk werk der engelen”, pp. 12-17; Crook, Orlando di Lasso’s imitation 
Magnificats; Brauner, “The repertoire of the papal chapel”, p. 340; etc. 
66 Zie bijvoorbeeld Schreurs, Anthonis Vermeeren, p. 16; Noske, Music bridging divided religions, deel 1, 
pp. 23-32; Frandsen, Crossing confessional boundaries; Jeż, “The motets of Jacob Handl”. 
67 Carter, “The sound of silence”, p. 15. 
68 Fisher, Music and religious identity. 
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gesteld.69 Een eerste hoofdstuk schetst de krijtlijnen voor het muziekleven aan 
Antwerpse parochiekerken, met aandacht voor zowel de organisatie als het normatieve 
kader en het lokale hervormingsbeleid. De muziekuitvoeringen tijdens ordinaire 
diensten gefinancierd door de kerkfabrieken komen aan bod in een tweede hoofdstuk. 
Een derde en vierde hoofdstuk gaan tenslotte meer specifiek in op respectievelijk 
muziekuitvoeringen tijdens extraordinaire ceremonieën en de muziekcultuur aan 
broederschappen.  
  

                                                           
69 Zie onder andere Marinus, De contrareformatie; Schreurs, “Musical life and performance practices”; 
Rasch, De cantiones natalitiae, pp. 229-236. 
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1. Krijtlijnen van het kerkelijke muziekleven  
 

 

1.1. Tussen kerkfabriek en kapittel: de organisatie en financiering van het 

muziekleven aan Antwerpse parochiekerken 

  
In het vroegmoderne Antwerpen waren meerdere actoren betrokken bij de organisatie 
en financiering van het muziekleven in en rond parochiekerken. Het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel en de kerkmeesters bleven de hoofdrolspelers doorheen de 
bestudeerde periode (hoofdstukken 2 en 3). Als pastor primitivus was het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel de geestelijke autoriteit binnen Antwerpen en in deze hoedanigheid 
bevoegd over diverse aspecten van de religieuze cultuur aan de subalterne 
parochiekerken.70 De Antwerpse kerkmeesters, welstellende leken die benoemd 
werden door en verantwoording moesten afleggen aan de burgemeester en 
schepenen,71 beheerden de goederen van de kerkfabriek en stonden, in samenspraak 
met de pastoor, in voor de materiële en financiële aspecten van de parochiale 
kerkdiensten.72 De betrokkenheid van het in 1656 opgerichte Sint-Jacobskapittel bij het 
muziekleven aan de Sint-Jacobsparochie zou relatief beperkt blijven (cf. infra). 
Occasioneel droeg het stadsbestuur financieel bij tot de muziekcultuur aan de Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal (hoofdstuk 3). Broederschappen verbonden aan Antwerpse 
parochiekerken organiseerden eigen diensten waarbij ze al dan niet regelmatig musici 
betaalden voor het opluisteren van deze diensten (hoofdstuk 4). Tenslotte 
financierden ook parochianen kerkmuziekuitvoeringen, in het bijzonder tijdens 
uitvaarten (deel III).  

Als hoofdkerk van Antwerpen was de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal de 
voornaamste instelling voor kerkmuziek in de Scheldestad. Via de inkomsten van 
geïncorporeerde kapelanieën, aangekochte renten en de grote tienden van de kerk van 
Wortel die, met uitzondering van het deel dat naar de pastoor ging, bestemd waren 
voor de zangmeester en koralen, financierde het Onze-Lieve-Vrouwekapittel zeker 
vanaf het midden van de vijftiende eeuw dagelijkse uitvoeringen van meerstemmige 
muziek tijdens de kapittelmis en het officie.73 Fundaties zorgden voor aanvullende 
financiële middelen voor muziekuitvoeringen. De meeste muzikanten in dienst aan de 
kathedraal werden gekozen, benoemd en ontslagen door het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel (cf. infra).74 De kanunniken stelden reglementen voor kerkmusici op 

                                                           
70 Marinus, De contrareformatie, p. 34, pp. 103-124, 115-124; de Clercq, “Kerkelijk leven”, p. 60. 
71 Zie bijvoorbeeld ASJ, 107, Resolutieboek, 1677-1802, fol. 4r.  
72 De Ram, Synodicon Belgicum, deel 3, p. 206. Voor een voorbeeld van een eed voor kerkmeesters, zie 
ibidem, deel 3, p. 246. 
73 Van den Nieuwenhuizen, “De koralen, de zangers en de zangmeesters”, pp. 30-41. Zie ook KAA, Capsa 
dominorum 24, 7, Bul van paus Eugenius IV. 
74 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 2, p. 432; 4, p. 27; 6, p. 52; 7, p. 10; 8, fol. 41r; 9, fol. 32v, p. 117; 10, 
fol. 127v, 288v, 308v, 312v, 328v-329r; 11, fol. 10r-v, 49v, 76v, 87v; 12, fol. 183v, 254v, 263r; 5, p. 251. 
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en namen beslissingen met betrekking tot de lonen.75 Indien nodig, berispte of strafte 
het kapittel de muzikanten (cf. infra).76  

Muziekuitvoeringen tijdens missen of gebedsdiensten die buiten de door het Onze-
Lieve-Vrouwekapittel gefinancierde dagelijkse diensten vielen (parochiemissen, 
plechtigheden naar aanleiding van Onze-Lieve-Vrouw-Hemelvaart, diverse biddagen, 
…) werden meestal gefinancierd via de kerkfabriek van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal.77 De kerkfabriek betaalde verder een jaarloon uit aan de beiaardier, 
de klokkenluider en de organist, kocht muziekboeken en stond in voor de aankoop en 
het onderhoud van muziekinstrumenten.78 Het stadsbestuur financierde occasioneel 
muziekuitvoeringen in de Antwerpse hoofdkerk, in het bijzonder voor ceremonieën 
naar aanleiding van politieke of militaire gebeurtenissen. De stadsrekeningen 
vermelden daarnaast uitgaven voor drinkgelden en wijnschenkingen ten behoeve van 
de zangers en koralen van de kathedraal.79 Tenslotte voorzag de wereldlijke macht 
tussen 1550 en 1681 in tabbaarden voor de organisten en zangmeesters van de Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal.80 

De verdeling van bevoegdheden met betrekking tot het muziekleven aan de 
kathedraal tussen de kerkmeesters en het kapittel was niet altijd vanzelfsprekend en 
zou in de loop van de zeventiende eeuw herhaaldelijk tot conflicten leiden. Toen 
beiaardier Joannes Reulin in 1631 overleed, was het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
verwikkeld in een rechtszaak tegen de kerkmeesters over het benoemingsrecht van de 
luider van de kathedraal.81 Het Onze-Lieve-Vrouwekapittel stelde op eigen initiatief 
Hubert Crama aan als beiaardier van de kerkbeiaard,82 wat tot nieuwe spanningen met 
de kerkmeesters leidde.83 In 1636 troffen het kapittel en de kerkfabriek een minnelijke 
schikking waarbij bepaald werd dat het recht om de beiaardier en alle andere functies 
die behoorden tot de “regelinghe vande fabrique” te benoemen, toekwam aan de 
                                                           
75 In verband met reglementen en lonen, zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 1, p. 36, 304-305, 324; 2, p. 
201, 215, 217, 219, 380; 4, p. 106, 111, 113; 6, p. 258, 333; 7, pp. 180-181; 12, fol. 117v; 15, p. 258, 426; 17, p. 80. 
Voor een overzicht van de bekende en bewaarde reglementen voor musici verbonden aan Antwerpse 
parochiekerken opgesteld tussen c. 1580 en 1797, zie bijlage 3.  
76 Berispingen zijn onder meer terug te vinden in KAA, Acta capituli, 1, p. 178, 296; 2, p. 47, 74, 136, 470; 
3, p. 4, 13, 374, 376; 4, p. 14, 25, 57; 5, p. 204; 6, p. 1, 23, 66, 68, 289, 332, 346, 348, 475; 7, p. 67, 173-174, 323, 
373; 8, fol. 107r, 123r; 12, fol. 173r, 175r, 176v, 178r-v, 183v, 258v; 16, p. 219, 360, 428. 
77 Zie hoofdstuk 3.  
78 Over het aankopen van muziekdrukken en -manuscripten, zie deel II. In hoeverre het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel ook muziek aankocht, is moeilijk te bepalen aangezien de rekeningen van de vicarissen 
en koralen grotendeels ontbreken. De kanunniken financierden wel vergoedingen voor componisten die 
muziek aan het kapittel opdroegen (zie hoofdstuk 6). Voor aankopen en herstellingen van instrumenten 
gefinancierd door de kerkfabriek, zie onder meer KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 26, 1702-1704, fol. 
48r, fol. 50r; 27, 1704-1706, fol. 44v; 27, 1712-1713, fol. 37r; 28, 1720-1721, fol. 44v; 28, 1724-1725, fol. 46r; 28, 
1726-1727, fol. 45r; 29, 1731-1733, fol. 69v, 71r; 30, 1734-1735, fol. 58r, 61r, etc. 
79 Zie Spiessens, “Stadsvergoedingen voor de zangmeester en de zangers”; idem, “Zingende kelen moeten 
gesmeerd worden”. 
80 Spiessens, “Stedelijk tabberdrecht voor de organist”; idem, “Stedelijk tabberdrecht voor de 
zangmeester”.  
81 Zie KAA, Acta capituli, 5, pp. 273-280; 6, p. 6. Zie ook SAA, KK 225, Roedrager, luyer, beyeraer. 
82 In de noordelijke toren van de Onze-Lieve-Vrouwekerk hingen twee beiaarden: de stadsbeiaard en de 
kerkbeiaard. Zie Spiessens, “Muziekleven en muzikanten”, p. 79. 
83 KAA, Acta capituli, 6, p. 60. 
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kerkmeesters en de thesaurarius van het kapittel, zonder voorafgaande voorstelling 
van de kandidaat aan het kapittel.84 De gevolgen van dit akkoord voor de toenmalige 
beiaardier waren beperkt: Hubert Crama richtte zich tot de kerkmeesters en de 
thesaurarius met de vraag om door hen aangenomen te worden als beiaardier van de 
Onze-Lieve-Vrouwekerk, waarop hij andermaal aanvaard werd.85  

De getuigenissen en documenten die tijdens het proces werden aangebracht, 
suggereren dat de kerkmeesters samen met de thesaurarius sinds 1481 de beiaardier 
benoemden. Uit de bewaarde kapittelakten blijkt in elk geval niet dat de kanunniken 
voor 1629 betrokken waren bij de aanstelling van de beiaardier van de kathedraal. 
Waarom het Onze-Lieve-Vrouwekapittel in 1631 dan toch het initiatief nam om zelf 
een beiaardier te benoemen, blijft onduidelijk. Benoemingen van beiaardiers werden 
na 1631 niet meer besproken tijdens de capitulaire vergaderingen, en in 1715 werd 
vastgelegd dat het benoemingsrecht voor de beiaardier (zowel van de stad als van de 
kathedraal) de stadsmagistraat zou toekomen.86 

Hoewel het recht om de organist te benoemen tijdens het conflict over de 
aanstelling van de beiaardier in de rand ter sprake kwam, maakten de betrokken 
partijen hieromtrent geen expliciete specifieke afspraken. Net zoals de inmenging van 
de kanunniken bij de aanstelling van beiaardiers toenam, eigende het kapittel zich in 
de loop van de zeventiende eeuw het benoemingsrecht voor de organist toe. In 1617 
verliep de aanstelling van John Bull als nieuwe organist nog op aanraden van de 
kerkmeesters, waarbij de thesaurarius de kandidaat voorstelde aan het kapittel; de 
kanunniken bevestigden de nieuwe organist en zagen toe op de eedaflegging.87 Na het 
overlijden van John Bull in 1628 lijken de kerkmeesters en thesaurarius niet betrokken 
te zijn geweest bij de keuze van een nieuwe organist: al sinds 1626 had het kapittel 
Hendrik Liberti aangesteld als vervanger voor de zieke Bull, en in 1628 benoemden de 
kanunniken hem als voorlopige organist.88 Liberti bleef in dienst tot zijn overlijden in 
1669, echter zonder officieel benoemd te worden door het kapittel.  

Liberti’s opvolger, Judocus Pauwels zou op eenzelfde manier, zonder betrokkenheid 
van de thesaurarius of kerkmeesters, door de kanunniken voorlopig aangesteld 
worden; hij zou het organistschap bijna twintig jaar lang blijven uitoefenen.89 Of de 
kerkmeesters deze benoemingen officieel bevestigden, kan niet geverifieerd worden 
aangezien resolutieboeken van de kerkmeesters ontbreken voor de periode tot 1682.90 
Toen de kanunniken op 17 december 1687 opnieuw op eigen initiatief een organist 
kozen, benoemden de kerkmeesters op 18 december 1687 Walterus Delien als 

                                                           
84 SAA, KK 225, Roedrager, luyer, beyeraer (ongefolieerd); KK 227, Organist (ongefolieerd, Memorie 
aengaende het organistschap vande cathedrale kercke alhier). Tijdens de tweede helft van de zeventiende 
eeuw en aan het begin van de achttiende eeuw leggen enkele luiders wel nog een eed af aan het kapittel. 
Zie KAA, Acta capituli, 9, p. 160; Acta capituli, 10, fol. 280r; Acta capituli, 12, fol. 235r. 
85 SAA, KK 225, Roedrager, luyer, beyeraer. 
86 SAA, Tresorij 41, Request, accord- en vonnisboek, fol. 261r; zie ook Spiessens, “De Antwerpse organist 
en componist Jacobus La Fosse”, p. 106. 
87 KAA, Acta capituli, 3, p. 346, 365. 
88 KAA, Acta capituli, 5, p. 108, 233. 
89 KAA, Acta capituli, 9, p. 299; 11, fol. 24v. 
90 Van den Nieuwenhuizen, De archieven van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, p. 24. 
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tegenorganist.91 Deze situatie leidde, zo blijkt uit een aanklacht van het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel en het verslag van ooggetuige François Rossens, tot “stoornisse ende 
beletsel vanden goddelijcke dienst inden choor”.92 Het conflict werd voor de Raad van 
Brabant gebracht en leidde tot een langdurig proces. Pas in 1715 bereikten de betrokken 
partijen een akkoord, waarbij besloten werd om het benoemingsrecht voor de organist 
afwisselend toe te kennen aan het kapittel en het stadsbestuur – een gunstige regeling 
voor het kapittel in vergelijking met de bepalingen voor de benoeming van de 
beiaardier.93  

Aan de parochiekerken van Sint-Andries, Sint-Jacob en Sint-Joris kozen en 
benoemden de kerkmeesters gewoonlijk de musici, soms in samenspraak met de 
thesaurarius van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, de pastoor of provisor;94 zij namen 
ook beslissingen met betrekking tot de lonen.95 Via de kerkfabriek financierden de 
kerkmeesters alle uitgaven gerelateerd aan de muziekuitvoeringen tijdens de 
parochiediensten (vaste lonen en extra vergoedingen voor musici, de aankoop van 
muziekboeken en snaren, het onderhoud van het orgel, etc.).96 Archiefmateriaal voor 
de Sint-Walburgiskerk is nagenoeg afwezig, desondanks lijkt het aannemelijk dat het 
muziekleven aan deze kerk op een gelijkaardige manier georganiseerd werd.  

Naast de kerkmeesters was ook het Onze-Lieve-Vrouwekapittel in zekere mate 
betrokken bij het muziekleven aan de subalterne parochiekerken: de kanunniken 
vaardigden algemene bepalingen uit met betrekking tot lonen of vergoedingen voor 
musici aan de subalterne parochiekerken en berispten tot c. 1670 deze muzikanten in 
geval van wantoestanden of misbruiken.97 Hoewel volgens een laat-zeventiende-
eeuwse Memorie aengaende het organistschap vande cathedrale kercke de organisten 
van de subalterne kerken altijd door de kerkmeesters werden gekozen en benoemd,98 
blijkt het Onze-Lieve-Vrouwekapittel tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw 

                                                           
91 KAA, Acta capituli, 11, fol. 24v. 
92 SAA, KK 227-228, Organist. 
93 Spiessens, “De Antwerpse organist en componist Jacobus La Fosse”, p. 106.  
94 Voor de Sint-Andrieskerk, zie RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek, pp. 4-6, 8, etc. 
Soms was de pastoor betrokken bij het kiezen en aanstellen van musici (zie bijvoorbeeld Resolutieboek, 
p. 6, 32, 34, 39); in 1751, naar aanleiding van een request door pastoor Petrus Gommarus van Hommelen 
bij de Raad van Brabant, werd het stemrecht voor de pastoor van de Sint-Andrieskerk bij de benoeming 
van musici vastgelegd (Resolutieboek, p. 59). In 1768 en 1771 was ook aartspriester J. F. De Bruyn, in de 
hoedanigheid van provisor van de Sint-Andrieskerk, aanwezig bij het kiezen van een nieuwe 
zangmeester en organist (Resolutieboek, p. 81, 83). Voor de Sint-Joriskerk, zie RAA, Archief van de Sint-
Joriskerk, 40, Resolutieboek (deels ongefolieerd), o.a. de aantekeningen gemaakt op 9 maart 1710 en 2 
januari 1726. 
95 Voor de Sint-Andrieskerk, zie RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek, p. 14.  
96 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, Rekeningen van de kerkfabriek, 126-150; RAA, Archief van de 
Sint-Joriskerk, Rekeningen van de kerkfabriek, 19-22, 24, 36, 44, 47-48. 
97 Bepalingen m.b.t. lonen voor musici verbonden aan de Antwerpse parochiekerken werden onder meer 
besproken in 1637 (KAA, Acta capituli, 6, p. 333), de vergoedingen voor musici bij begrafenissen kwamen 
aan bod in 1638 (KAA, Acta capituli, p. 344). In verband met de verloning van de zangers van de Sint-
Jacobskerk, zie KAA, Acta capituli, 3, p. 113. Voor berispingen aan het adres van organisten en 
zangmeesters van de subalterne kerken, zie o.a. KAA, Acta capituli, 2, p. 477; 3, p. 8; 4, p. 73, 75-76, 108; 
6, p. 443; 9, p. 250.  
98 SAA, KK 227, Organist (ongefolieerd). 
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een zekere rol te spelen bij het vergeven van het organistschap aan de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk, de Sint-Joriskerk en de Sint-Walburgiskerk.99 Tot c. 
1640 werden, voor zover kan worden nagegaan, alle benoemingen van organisten (met 
uitzondering van de ad interim organisten) aan de subalterne parochiekerken 
besproken tijdens de capitulaire vergaderingen.100 Doorgaans stelde de thesaurarius 
van het kapittel al dan niet samen met de kerkmeesters van de kerk in kwestie de 
nieuwe organist voor; het Onze-Lieve-Vrouwekapittel (of de thesaurarius, met 
expliciete goedkeuring van het kapittel) aanvaardde vervolgens de kandidaat waarbij 
deze de eed aflegde – een eed die al sinds de toekenning van parochiale rechten aan de 
Sint-Walburgiskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk in 1477 in gebruik was.101 
Tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw was het kapittel op een gelijkaardige 
manier betrokken bij de aanstelling van zangmeesters aan zowel de Sint-Jacobskerk als 
de Sint-Walburgiskerk; sporadisch benoemden de kapittelheren van Onze-Lieve-
Vrouw ook andere musici aan de Sint-Jacobskerk.102  

Vanaf de jaren 1640 rapporteren de acta van het Onze-Lieve-Vrouwkapittel dat de 
kerkmeesters van de Sint-Andrieskerk en de Sint-Jacobskerk organisten aanstelden 
zonder medeweten en goedkeuring van de kanunniken.103 Mogelijk waren deze 
stappen ingegeven door de geschillen tussen de kerkmeesters van de Onze-Lieve-
Vrouwekerk en het Onze-Lieve-Vrouwekapittel die in 1636 in het voordeel van de 
kerkmeesters beslecht werden (cf. supra).104 Ondanks een officiële bijeenkomst van de 
betrokken partijen met enkele hoge stadsfunctionarissen,105 verloor het kapittel haar 
rol bij het aanstellen van organisten en andere musici aan de Sint-Andrieskerk, de Sint-
Jacobskerk, de Sint-Joriskerk en de Sint-Walburgiskerk. Na 1670 zou het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel zich niet meer inlaten met de benoeming van musici aan de subalterne 
parochiekerken.  

De oprichting van het Sint-Jacobskapittel in 1656 bracht nauwelijks onmiddellijke 
veranderingen binnen de organisatie van het muziekleven aan de Sint-Jacobskerk met 

                                                           
99 Zie ook Rasch, De cantiones natalitiae, deel 1, p. 26. 
100 Aanstelling organist Sint-Andries: KAA, Acta capituli, 2, p. 80; 3, p. 94. Aanstelling organist Sint-
Jacob: KAA, Acta capituli, 1, p. 325; 5, p. 113; 6, p. 12. Aanstelling organist Sint-Joris: KAA, Acta capituli, 4, 
p. 19. Aanstelling organist Sint-Walburgis: KAA, Acta capituli, 2, p. 371; 3, p. 17, 22; 4, p. 216, 219. 
101 Over de rol van de thesaurarius bij het vergeven van het organistschap aan de subalterne 
parochiekerken, zie KAA, Acta capituli, 1, p. 325 (Sint-Jacob); Acta capituli, 2, p. 80 en 3, p. 94, 350 (Sint-
Andries); Acta capituli, 2, p. 371 en 3, p. 17 (Sint-Walburgis); Acta capituli, 4, p. 19 (Sint-Joris). Voor de 
eed die de organisten aangesteld aan de subalterne parochiekerken moesten afleggen aan de 
kanunniken, zie SAA, KK 227, Organist (ongefolieerd), een transcriptie is opgenomen in Persoons, De 
orgels en de organisten, p. 147.  
102 Aanstelling zangmeester Sint-Walburgis: KAA, Acta capituli, 6, p. 459. Aanstelling zangmeesters Sint-
Jacob: KAA, Acta capituli, 2, p. 297; 4, pp. 165-167; 6, p. 349, 382, 480; 7, p. 41 bis. Bij de oprichting van 
een muziekensemble aan de Sint-Jacobskerk (1606) stelden de kanunniken van het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel de voorwaarde dat niet alleen de zangmeesters, maar ook alle andere betrokken musici 
aan hen zouden worden voorgesteld en door hen zouden worden aanvaard (KAA, Acta capituli, 2, p. 
345), tot 1615 werden enkele (maar lang niet alle) benoemingen van muzikanten voor de Sint-Jacobskerk 
besproken tijdens de capitulaire vergaderingen (KAA, Acta capituli, 2, p. 345; 3, pp. 56- 57, 154, 262). 
103 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 6, p. 481; 8, p. 14. 
104 KAA, Acta capituli, 6, p. 481; 7, p. 128; 8, p. 14. 
105 SAA, KK 225, Roedrager, luyer, beyeraer. 
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zich mee. De kerkmeesters bleven verantwoordelijk voor de beslissingen (uitgezonderd 
de aanstellingen van beiaardiers, cf. supra) en betalingen met betrekking tot het 
muziekleven.106 Vanaf het einde van de zeventiende eeuw begon het Sint-
Jacobskapittel zich desalniettemin in te laten met de muziekcultuur aan de Sint-
Jacobskerk. In 1695 stelden de kanunniken vast dat de musici al enkele jaren nalatig 
waren in het bijwonen van en zingen tijdens de koordiensten. Ook besloten ze het 
gebruik van trompetten en cymbalen tijdens de missen en loven van de 
broederschappen die verbonden waren aan de Sint-Jacobskerk, te controleren: zonder 
toestemming van het kapittel was deelname van deze instrumenten verboden.107 Het 
Sint-Jacobskapittel ondernam aan het begin van de achttiende eeuw verdere stappen 
om meer vat te krijgen op de muzikale opluistering van de koordiensten. Na 
onderhandelingen met de kerkmeesters werd in 1711 overeengekomen dat de 
kanunniken de “zorg voor het koordoksaal, de musici en de koralen” (cura ocsalis et 
musicorum et choralium) op zich zouden nemen.108 Vanaf dan speelde het Sint-
Jacobskapittel inderdaad een meer prominente rol in het muziekleven aan de Sint-
Jacobskerk: de kanunniken namen, al dan niet samen met de kerkmeesters, 
beslissingen in verband met vergoedingen voor musici,109 berispten muzikanten,110 en 
maakten praktische afspraken met betrekking tot het muziekleven.111 Het kiezen, 
benoemen en betalen van zangers en instrumentisten bleef desalniettemin tot de 
bevoegdheden van de kerkmeesters behoren.112  
 
 

1.2. Het hervormingsbeleid van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel met betrekking 

tot de kerkelijke muziekcultuur 

 
Over muziek en het Concilie van Trente vloeide al heel wat inkt.113 Tegelijkertijd werd 
de impact van het Concilie op het kerkelijke muziekleven genuanceerd. Xavier Bisaro 
toonde aan dat de decreten van het Concilie van Trente in verband met het kerkelijke 
muziekleven in de lijn lagen van eerdere hervormingspogingen.114 Craig Monson wees 
er op dat “when it came to music, the one mandate that proved to be the most 
important to the future implementation of the Tridentine decrees, though largely 
ignored by modern musical historiography until quite recently, was the delegation of 

                                                           
106 Ook meer algemeen bleven de kerkmeesters verantwoordelijk voor de aankleding van de diensten. 
Zie Muller, “Institution and framework”. 
107 ASJ, Acta capituli, 2, p. 451.  
108 ASJ, Acta capituli, 4, pp. 233-234. 
109 ASJ, Acta capituli, 5, p. 83. 
110 ASJ, Acta capituli, 6, p. 35, 52, 56, 66, 140. 
111 ASJ, Acta capituli, 6, p. 70. 
112 ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 13v-15r, 41r-v, 56v, 58r-59v, 60v-62r, 71r-v, 78r, 79r, 80r-81v, etc.  
113 Bijvoorbeeld Weber, Le Concile de Trente; Fellerer, “Church music and the Council of Trent”; Monson, 
“The Council of Trent revisited”; Crook, “Music wanton or impure”. Voor een beknopte samenvatting 
van de historiografie rond muziek en het Concilie van Trente, zie O’Regan, “Music and the Counter-
Reformation”, pp. 339-342.  
114 Bisaro, “Pour en finir avec les ‘prescriptions musicales’”. 
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responsibilities to provincial synods and local episcopal authorities in the twenty-
fourth session”.115 Uit andere studies bleek dat het kerkelijke muziekleven eerder 
extensief geregeld was, en dat de betrokken instanties vaak pas ingrepen naar 
aanleiding van concrete problemen.116 Deze nuanceringen indachtig, kan een studie 
van het normatieve kader voor de Antwerpse kerkelijke muziekcultuur – de provinciale 
en diocesane synodes, en het beleid van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel – 
desalniettemin meer licht werpen op de lokale navolging van de Tridentijnse decreten 
enerzijds, en op de problemen of bezorgdheden van de Antwerpse kerkelijke 
autoriteiten anderzijds. 

Muziek maakte deel uit van de erediensten en kwam in die hoedanigheid ook aan 
bod tijdens het Concilie van Trente. De hervorming van kerkmuziek werd behandeld 
tijdens de derde zitting (1562-1563) van het Concilie, meer bepaald als één van de vele 
aspecten in verband met de mis (Sessie 22), de clerus (Sessie 24), de religieuze ordes 
(Sessie 25) en onder Decreta varia (Sessie 25). Niet alleen nam muziek slechts een heel 
beperkte plaats in tijdens de onderhandelingen, ook waren de uiteindelijke bepalingen 
eerder beperkt en vaag.117  

In de tweeëntwintigste sessie werd besloten om muziek met frivole (lascivum) of 
onzuivere (impurum) elementen uit de kerken te bannen, deze bepaling gold zowel 
voor de gezongen muziek als voor de werken die op orgel werden uitgevoerd.118 
Verdere hervormingen van kerkmuziek focusten op de uitvoerders, en kaderden 
binnen aanbevelingen voor de clerus. Een bepaling uit de vierentwintigste sessie eiste 
dat de bekleders van kerkelijke ambten (dignitates) de kerkelijke diensten zouden 
bijwonen en dat ze de gezangen ter ere Gods duidelijk, met respect en met godsvrucht 
moesten uitvoeren. Daarnaast werd van hen verwacht dat ze op een gepaste manier 
gekleed gingen – zowel in als buiten de kerk –, en dat ze afzagen van onwettig jagen, 
vogels vangen, dansen, gokspelen, herbergbezoek, en spelen. Beslissingen over de 
concrete uitvoering van de diensten en de eigenlijke muzikale praktijken werden 
overgelaten aan de provinciale synodes.119 In de vijfentwintigste en laatste sessie 
ondernam het Concilie pogingen om de muziekcultuur aan vrouwenkloosters te 
hervormen, echter zonder succes: de definitieve decreten bevatten geen bepalingen 
met betrekking tot muziek.120 Om de liturgie uit te zuiveren en te uniformiseren werd 
tenslotte ook opdracht gegeven om nieuwe, aangepaste liturgische boeken te 
voorzien.121 In 1568 verscheen het breviarum romanum, in 1570 werd het missale 
romanum gepubliceerd; andere Tridentijnse werkinstrumenten zoals het 
martyrologium romanum, het caeremonialium episcoporum en het rituale romanum 
volgden later.122 Naast deze decreten die expliciet een hervorming van de kerkelijke 

                                                           
115 Monson, “The Council of Trent revisited”, p. 3. 
116 Zie bijvoorbeeld Monson, Disembodied voices; Filocamo, “‘Canti figurati”. 
117 Monson, “The Council of Trent revisited”. 
118 Ibidem, p. 11. 
119 Ibidem, pp. 18-19. 
120 Ibidem, p. 19-22. 
121 Ehses, Concilium Tridentinum diariorum, deel 9, p. 1106. 
122 Marinus, De contrareformatie, pp. 54-55; Rasmussen, “Liturgy and liturgical arts”, pp. 279-281. 
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muziekcultuur beoogden, werd ook beperkt aandacht besteed aan muziekonderwijs 
voor de clerus: het decreet over de oprichting en organisatie van seminaries bepaalde 
dat onderricht in het gregoriaans (cantus) deel moest uitmaken van de 
priesteropleiding.123  

Voor de Mechelse kerkprovincie werd een eerste provinciale synode gehouden in 
1570. Aanwezig waren alle bisschoppen – de bisschoppen van Ieper, Antwerpen, 
Brugge, Gent, ’s Hertogenbosch en Roermond – uitgezonderd de aartsbisschop, en tien 
abten.124 Al in een voorbereidend document stelde Franciscus Sonnius, bisschop van ’s 
Hertogenbosch (1561-1570) en nadien van Antwerpen (1570-1576), voor om de 
misbruiken, die beiaardiers en organisten begingen door profane (profana) en 
ongeschikte (inepta) liederen uit te voeren, aan banden te leggen.125 Guilielmus Damasi 
Lindanus, bisschop van achtereenvolgens Roermond (1562-1588) en Gent (1588), bracht 
onder meer enkele maatregelen aan die het begrip van de gezongen teksten zouden 
verbeteren. Lindanus suggereerde om kanunniken een korte toelichting bij alle 
psalmen te bezorgen, zodat zij deze teksten niet alleen met een grotere godsvrucht 
zouden zingen en lezen, maar ook zouden begrijpen.126 Verder adviseerde hij om een 
tweetalig, Latijns-volkstalig, brevier te gebruiken in vrouwenkloosters. Dit zou het 
mogelijk maken om de psalmen en andere gezangen, ut more consueto, in het Latijn te 
zingen, terwijl de religieuzen toch de betekenis van de teksten zouden kunnen vatten, 
wat de devotie ten goede zou komen.127 Om gelijkaardige redenen pleitte Lindanus 
voor het invoeren van een Latijns-volkstalig getijdenboek voor het volk.128  

Naast deze voorafgaande aanbevelingen, bevatten ook de uiteindelijke decreten van 
de eerste provinciale synode bepalingen met betrekking tot muziek, meer bepaald als 
onderdeel van de decreten inzake de erediensten (de officio et cultu divino). 
Veelzeggend is dat het eerste caput binnen dit onderdeel, voor alle andere verdere 
specificaties (ante omnia), aandrong op het naleven van de bepaling uit de 
vierentwintigste sessie van het Concilie van Trente, namelijk dat de goddelijke 
diensten op regelmatige uren, traag, volledig, duidelijk, devoot en eerbiedig moesten 

                                                           
123 Declerck, “Het seminariedecreet van Trente”, p. 31, 39; Jespers, “Het loflyk werk der engelen”, p. 28. 
124 De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, p. 31, 90-91. 
125 “An placeat corrigi etiam abusum qui committitur per campanarios et qui organis canunt, profanas et 
ineptas cantilenas illis reddendo ac modulando.” De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, p. 38. 
126 “Quod attinet ad canonicos; etsi difficilius videtur in collegia canonicorum magnam vitae 
emendationem et devotionem inducere […]. Et etiam breviter exponerentur eis psalmi omnes: sic enim 
majore devotione eos decantarent et legerent, utcumque intellectos.” De Ram, Synodicon Belgicum, deel 
1, pp. 56-57. 
127 “Ut autem in monasteriis monialium reflorescat pietas et sanctimonia, valde elaborandum est […]. 
Expediret etiam, ut videtur, ad earum devotionem augendam, easque in suo instituto oblectandas, 
curare, ut psalmos et reliquum suum breviarium habeant Latino-vernaculum; ut more consueto quidem 
latine cantent, sed possint ex versione e regione posita quid illa significent intelligere.” De Ram, 
Synodicon Belgicum, deel 1, p. 59. 
128 “Item ad populi devotionem vehementer augendam, utque populus libentius et majore devotione ac 
fructu intersit divinis officiis, vehementer expediret edi insignem libellum precum horariarum Latino-
vernaculum: ut intelligant, quid orent ipsi quum septem psalmos legunt, et quid cantet clerus, quum 
vesperas, vigilias, aut hymnos decantat.” De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, p. 63. 
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worden uitgevoerd.129 De bisschoppen besloten dat zangers, organisten en beiaardiers 
frivole (lasciva), militaire (militari) of op welke manier dan ook ongepaste (quamvis 
indecora) muziek moesten vermijden bij het zingen en het bespelen van het orgel of de 
beiaard – i.e. een herhaling van het decreet uit de tweeëntwintigste sessie van het 
Concilie van Trente, aangepast aan de situatie in de Zuidelijke Nederlanden waar de 
beiaard een belangrijke impact had op de stedelijke soundscape.130 Verder werd de 
strafmaat bij overtredingen vastgelegd: een geldboete van 10 stuiver, en bij 
herhaaldelijke overtredingen een gevangenisstraf of een andere bestraffing. Daarbij 
aansluitend werden rondwandelen en het voeren van profane gesprekken in de kerk 
verboden, zowel tijdens als buiten de diensten, op straffe van een geldboete van 2 of 3 
stuiver.131  

Muziek kwam opnieuw aan bod tijdens de derde provinciale synode (1607) – meer 
dan dertig jaar na de eerste provinciale synode. Deze keer waren niet alleen de 
bisschoppen (nu met inbegrip van de aartsbisschop) en heel wat abten aanwezig, maar 
ook vertegenwoordigers van de meeste collegiale kerken.132 Verschillende aspecten van 
de muziekcultuur kwamen aan bod: het drukken en verkopen van muziek, elementen 
van uitvoeringspraktijk, het wereldlijke en geestelijke repertoire, de liturgie, en het 
onderricht van het gregoriaans. In een reglement voor boekdrukkers en -verkopers 
werd gestipuleerd dat geen enkel boek – met inbegrip van muziekboeken, zangboeken 
en liederen – gedrukt mocht worden, tenzij duidelijk vermeld was dat het voor 
iedereen toegestaan werd, of na approbatie door een katholieke censor.133 Het 
verkopen of te koop aanbieden van liederen die schadelijk konden zijn voor de goede 
zeden of de katholieke religie, was verboden.134 De provinciale synode besloot om 
onder meer toneeluitvoeringen en camerspeelders te controleren, net als de liederen 
die vreemdelingen verspreidden; dit werd in 1608 per aartshertogelijk plakkaat 
geordonneerd.135 Verder werden de decreten uit de tweeëntwintigste en 
vierentwintigste sessie van het Concilie van Trente ingekort en gevarieerd herhaald. De 
synode herinnerde kanunniken, kapelaans, vicarissen, en andere beneficiehouders er 
aan de goddelijke diensten persoonlijk bij te wonen, en Gods naam met eerbied, 
duidelijk en devoot te eren in hymnes en gezangen.136 In verband met het 

                                                           
129 “Ante omnia divinum Officium fiat statis horis, tractim, semper integre, distincte, devote et 
reverenter per eos ad quos proprie pertinet; observato tamen discrimine dierum solemnium a ferialibus 
et minus solemnibus.” De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, p. 100. 
130 Zie ook Rombouts, Zingend brons, pp. 123-124.  
131 “Cohibeant Episcopi cantores, organistas et campanarios, et alios quoscumque, a lasciva, militari et 
quamvis indecora musica in cantu, organis et campanis, sub poena decem stuferorum ad pios usus 
arbitrio Episcoporum applicanda. Et si semel puniti non abstinuerint, poena carceris ac alias arbitraria 
plectantur. Deambulationes quoque ac profana colloquia impediant, ac delinquentes tempore divini 
Officii poenam trium stuferorum, et extra tempus divini Officii duorum incurrant ipso facto: quam 
poenam Episcopi exequi curent.” De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, p. 102. 
132 Ibidem, deel 1, pp. 244-251 
133 Ibidem, deel 1, p. 341. 
134 Ibidem, deel 1, p. 341. 
135 Ibidem, deel 1, p. 367, zie ook pp. 412-423, in het bijzonder p. 415. 
136 “Meminerint autem omnes tam in dignitate constituti, quam Canonici, Capellani, Vicarii, Beneficiati, 
et reliqui Habituati, mandati Concilii Tridentini; ut omnes divina per se, et non per substitutos, 
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(meerstemmige) repertoire schreven de synodale decreten ernstige muziek voor die 
pieuze gevoelens teweegbracht; frivole (lasciva) of profane (saecularis) muziek moest 
vermeden worden. Hetzelfde gold voor de muziek die uitgevoerd werd op orgel of 
andere instrumenten, zowel in de kerk als tijdens processies: de gespeelde melodieën 
mochten geen frivole liederen (lascivas cantiones) imiteren, en de uitvoeringen 
mochten tijdens de mis noch de prefatie, noch de oratio dominica overschaduwen. 
Ook de beiaard mocht geen schandelijke, smadelijke, of aanstootgevende melodieën 
tot klinken brengen, maar moest hymnes en kerkliederen laten horen.137 Verder werd 
aangedrongen op liturgische uniformiteit, meer bepaald het gebruik van de Roomse 
ritus.138 Tenslotte stipuleerden de synodale decreten dat het gregoriaans aangeleerd 
moest worden zowel in de latijnscholen als aan de seminaries.139 

Na 1607 kwamen de bisschoppen meerdere keren samen, muziek kwam echter niet 
meer aan bod – afgezien van het herhalen van de eerdere bepaling dat kanunniken en 
anderen die verbonden waren aan kathedralen in eigen persoon de diensten van het 
officie moesten zingen.140 Verdere hervormingen werden besproken tijdens de 
diocesane synodes en de bijeenkomsten van de dekens. In verband met muziek werden 
in het bisdom Antwerpen vooral de Tridentijnse decreten en de beslissingen van de 
provinciale synodes met betrekking tot het duidelijk, devoot en traag zingen van de 
erediensten herhaald, en werd er aangedrongen op het gebruik van de Roomse ritus.141 
De diocesane synodes besteedden bijzondere aandacht aan de gepaste kledij van 
degenen die de diensten uitvoerden en het gregoriaans zongen: zij moesten een 
koorhemd (superpelliceus) dragen, met daaronder een zwart of zwartachtig enkellang 
gewaad (vestis talaris).142 Verder werd herhaaldelijk aangedrongen op het onderwijzen 
van het gregoriaans (cantus chori, cantus ecclesiasticus of cantus gregorianus) in de 
parochiescholen – in rurale parochies hielp de schoolgaande jeugd immers bij de 
uitvoering van de koorgezangen.143 Het meerstemmige repertoire daarentegen kwam 
niet aan bod tijdens de diocesane synodes en de bijeenkomsten van de dekens. 

Hoewel de acta van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel pas vanaf 1590 bewaard bleven 
– en kwalitatieve informatie over de muziekcultuur voor het einde van de zestiende 
eeuw dus eerder schaars is –, zijn er verschillende indicaties die erop wijzen dat er 
zeker vanaf de jaren 1570 aandacht besteed werd aan de hervorming van muziek. De 
decreten van het Concilie van Trente waren officieel in voege in het bisdom Antwerpen 
                                                                                                                                                                                     

compellantur obire Officia, atque in choro ad psallendum instituto Hymnis et Canticis Dei nomen 
reverenter, distincte devoteque laudare. Quod decretum praesens Synodus inviolabiliter observari 
mandat.” De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, pp. 381-382 
137 “Gravis tantum, et quae pios affectus moveat musica, Officio divino adhibeatur; non etiam lasciva, vel 
saecularis. Similiter et organa, et quaecumque instrumenta musica, tam in processionibus quam in 
Ecclesiis, modulatione sua lascivas cantiones non imitentur; nec Praefationem aut Orationem 
Dominicam in Missa absmant.” De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, pp. 382-383.  
138 Ibidem, deel 1, p. 262, 312, 384.  
139 Ibidem, deel 1, p. 398. Zie ook Declerck, “Het seminariedecreet van Trente”, p. 39 en Jespers, “Het 
loflyk werk der engelen”, p. 28. 
140 De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, p. 485. 
141 Ibidem, deel 3, pp. 137-138, 204, 261, 299. 
142 Ibidem, deel 3, p. 95, 139-140. 
143 Ibidem, deel 3, p. 95, 101, 239, 266, 303. 
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vanaf 1565, al zouden de kanunniken van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel deze pas in 
1567 onder dwang van Margaretha van Parma aannemen.144  

Tijdens het episcopaat van Franciscus Sonnius, eerste bisschop van Antwerpen 
(1570-1576) – die had deelgenomen aan de eerste en tweede zittijd van Concilie van 
Trente, maar niet aanwezig was geweest bij de sessies waarin muziek aan bod kwam –, 
bleek er een zekere bekommernis te zijn voor muziek. Zo stichtte het kapittel in 
overleg met Sonnius in 1571 zes beneficies voor kanunniken van de tweede fundatie 
(parvi canonices) om de aanwezigheid tijdens het officie aan de kathedraal en de 
kwaliteit van het gregoriaans te verbeteren.145 Sonnius publiceerde in 1571 Een bequaem 
maniere om ionghers soetelijck by sanck te leeren, tghene dat alle kersten menschen 
moeten weten (Antwerpen, bij de weduwe van Ameet Tavernier), een boekje dat de 
meest essentiële teksten (het Onze Vader, het Ave Maria, het Credo, en de tien 
geboden) bevat, op eenvoudige, metrische eenstemmige muziek gezet.146 Wie de 
componist was, is onbekend. Kristine K. Forney wees Franciscus Donckers, kanunnik 
aan de kathedraal en scholaster, en Gerardus van Turnhout, zangmeester aan de 
kathedraal tussen 1563 en 1571 en componist van onder meer didactische driestemmige 
werken, aan als mogelijke drijvende krachten achter Sonnius’ publicatie.147 Dit boekje 
kaderde binnen Sonnius’ bredere bekommernis voor het onderricht van de gelovigen, 
en sloot aan bij de decreten van de Antwerpse diocesane synodes. In 1571 werd bepaald 
dat de leerlingen van de parochiescholen dagelijks, voor het verlaten van de school, het 
Onze Vader, het Credo en de tien geboden moesten zingen sub certis cantus notulis 
(wellicht een verwijzing naar Sonnius’ Een bequaem maniere); dit besluit werd in 1576 
herhaald met toevoeging van het Ave Maria aan de te zingen teksten.148  

In hoeverre het Onze-Lieve-Vrouwekapittel tijdens Sonnius’ episcopaat inzette op 
de hervorming van de kerkelijke muziekcultuur van de Antwerpse hoofdkerk, is 
moeilijk te bepalen omwille van de beperkte bewaring van kwalitatieve bronnen in 
verband met het muziekleven voor deze periode. Een ongedateerd reglement voor de 
zangers van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, vermoedelijk opgesteld tussen 1574 en 
1581, bevat in elk geval een aanbeveling in de lijn van de bepalingen uit de 
vierentwintigste sessie van het Concilie van Trente: de zangers (cantores) werden 
aangespoord om het officie op gepaste wijze, met godsvrucht en duidelijk uit te 
voeren, niet alleen om de aanwezige gelovigen niet beledigen door hun 
respectloosheid, maar ook om de toehoorders des te meer aan te sporen tot het eren 
van God.149  

                                                           
144 Marinus, De contrareformatie, p. 40. 
145 Prims, Geschiedenis van Antwerpen, deel 8, p. 75. 
146 [Sonnius], Een bequaem maniere. Voor andere voorbeelden van het gebruik van muziek voor 
godsdienstonderricht, zie Drèze, “Entre dévotion et combat”; O’Regan, “Music and the Counter-
Reformation”, p. 345; Drèze, Les jésuites et la musique, pp. 223-347. 
147 Over eerdere gelijkaardige zettingen en mogelijke muzikale modellen voor de zettingen die Sonnius 
publiceerde, zie Forney, “A proper education”, pp. 99-100. Over Donckers en Van Turnhout als 
mogelijke masterminds achter het project, zie pp. 100-101. 
148 De Ram, Synodicon Belgicum, deel 3, p. 10, 101. 
149 “Cantores omnes quia celeste et angelicum in choro imitantur officium decenter compsiti ea 
devotione distincte et articulate id peragent ut ipsos intuentibus propter irreverentiam nullam dent 
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Na de val van Antwerpen en het herstel van de katholieke eredienst werden verdere 
pogingen ondernomen om de Antwerpse kerkelijke muziekcultuur te hervormen. Het 
eigenlijke repertoire, en in het bijzonder het decreet uit de tweeëntwintigste sessie van 
het Concilie van Trente, kwam hierbij slechts eenmaal aan bod. In 1590 besloot het 
Onze-Lieve-Vrouwekapittel om de “lichte gezangen, die de nieuwsgierigheid van het 
volk [opwekken] en als ‘samenvoeging’ dienen tijdens de heilige diensten, te 
bannen”.150 Verder moesten “de voornaamste delen van de mis, zoals de prefatie en het 
Onze Vader (oratio dominica) steeds met luide stem gezongen worden door de 
celebrant”.151 De organist werd gevraagd niet te uitgebreid te spelen tijdens het zingen 
van het Kyrie eleyson en de meest solemnele delen van de mis zodat hij de celebrant 
niet zou hinderen. Bovendien moest hij een zekere orde en regelmaat (“meta et 
regula”) nastreven zodat het volk niet zou vervreemden van de heilige diensten door 
zijn exorbitante uitvoeringen.152  

Welke praktijken het kapittel precies aan banden wou leggen met de ban op 
cantiones leves, is niet duidelijk. Tijdens de capitulaire zitting van 26 oktober 1590 
kwamen ook ordonnanties voor de zangmeester en zangers aan bod; in het bewaarde 
reglement werd de problematiek van de “lichte gezangen” echter niet aangekaart.153 
Het gebruik van wereldlijke modellen in meerstemmige liturgische muziek van 
Antwerpse componisten is in elk geval nog tot de jaren 1630 gedocumenteerd. In 1599 
bijvoorbeeld publiceerde Matthias Pottier, zangmeester aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal tussen 1592 en 1615, de anthologie Selectissimarum missarum flores, 
ex praestantissimis nostrae aetatis authoribus (Antwerpen, Petrus Phalesius).154 
Minstens twee missen uit deze bundel waren gebaseerd op profane composities: de 
Missa ad placitum (oorspronkelijk Missa La la Maistre Pierre, gebaseerd op Sermisy’s 
drinklied La la Maistre Pierre) en de Missa Sexti toni (oorspronkelijk Missa Entre vous 
filles, op het gelijknamige chanson van Clemens non Papa),155 beiden van Orlandus 
Lassus.156 Deze liederen kenden een zekere verspreiding rond het midden van de 

                                                                                                                                                                                     

offensionis causam imo magis auditores omnes ad Deum una glorificandum excitent.” Geciteerd in 
Persoons, De orgels en de organisten, p. 171; Van den Nieuwenhuizen, “De koralen, de zangers en de 
zangmeesters”, p. 69. Over de datering bestaat onenigheid in de literatuur: Van den Niewenhuizen stelt 
1574-1580 voor, Persoons hanteert 1579-1581 als periodisering.  
150 “Item ordinatum est ut cantiones leves & quae magis curiositati populi quae per compactioni serviunt 
sub divino officio propulsentur […]”. KAA, Acta capituli, 1, p. 36. 
151 “[…] et ut praecipuaea partes missae sicut sunt praefatio et oratio dominica post hac semper ab ipso 
celebrate alta voce decantetur […]”.KAA, Acta capituli, 1, p. 36. 
152 “[…] et ut organista in ludendo organis non sit fa (sic) prolixa in decantando kyrie eleijson et 
solemnibus sacri missae officii partibus ut celebrans absque impedimento possit suo officio satisfacere. 
Conclusio etiam est ut aliqui dominorum de capitulo (qui faeve non fuerunt nominati) loquatur cum 
organista ut & ipse in exigendo salario sui ministerii in officiis votiviis certame observet metam & 
regulam, ne populo ob exorbitatia exactionis alienet a divini officio.” KAA, Acta capituli, 1, p. 36. Zie ook 
Persoons, De orgels en de organisten, p. 82. Antwerpen was zeker niet de enige stad waar te uitgebreid 
orgelspel als problematisch beschouwd werd, zie o.a. Fellerer & Hadas, “Church music and the Council 
of Trent”. 
153 Persoons, De orgels en de organisten, p. 180. 
154 RISM B/1 15991. 
155 Haar, “Lassus, Orlandus”, p. 306. 
156 Stuyck, ‘Missa Sine nomine’, pp. 63-66. 
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zestiende eeuw: La la maistre Pierre verscheen driemaal in druk in Pierre Attaignants 
Livre premier (Parijs, 1536, herdrukt in 1538 en 1546); Entre vous filles werd voor het 
eerst gepubliceerd door Tielman Susato in L’unziesme livre contenant vingt et neuf 
chansons (Antwerpen, 1549) en vervolgens opgenomen in de eerste en tweede editie 
van het populaire Livre septième (Leuven, 1560 en 1562) maar ontbreekt in latere edities 
van deze anthologie.157 Volgens Katelijne Schiltz zou ook Pottier’s Missa Sine nomine 
uit de Selectissimarum missarum flores gebaseerd zijn op een (voorlopig niet-
geïdentificeerd) profaan model.158  

Terwijl Pottier en Phalesius in 1599 nog de profane modellen verhulden door de 
oorspronkelijke titels te vervangen door neutrale aanduidingen, bleek dit enkele 
decennia later niet meer nodig te zijn. In 1633 publiceerde Guilelmus Messaus, 
zangmeester aan de Antwerpse Sint-Walburgiskerk, zijn bundel Missae quinque, sex, 
octo, decem, et duodecim vocum (Antwerpen, erfgenamen van Petrus Phalesius). Niet 
minder dan zes van de dertien missen (de Missa Sonna (sic) scendisti in terra, Missa Su 
su su non piu dormir, Missa Ecco nuntio di gioia, Missa Deggio dunque partire, Missa 
Iay veu le cerff du bois saillir, Missa D’a L’arcadia fecunda) waren gebaseerd op profane 
modellen, in casu composities van Giovanni Ferretti, Horazio Vecchi, Luca Marenzio 
en Stefano Felis.159 Afgaand op de bekende herdrukken van Antwerpse 
madrigalenanthologieën, kenden de gebruikte modellen tijdens de eerste helft van de 
zeventiende eeuw een zekere populariteit, ook al betrof het geen recente composities. 
Ferretti’s madrigaal Su su su non piu dormir maakte deel uit van de anthologie Musica 
divina (Antwerpen, 1583) die tussen 1588 en 1634 maar liefst zeven maal in Antwerpen 
werd herdrukt.160 De madrigalen Sonno scendisti in terra en D’a l’arcadia fecunda van 
Stefano Felis waren opgenomen in de bundel Harmonia celeste (Antwerpen, 1583) 
waarvan vijf Antwerpse herdrukken gepubliceerd werden tussen 1589 en 1628.161 Luca 
Marenzio’s Deggio dunque partire verscheen in Melodia olympica (Antwerpen, 1591) en 
werd door Petrus Phalesius en zijn erfgenamen in 1594, 1611 en 1630 herdrukt.162 Enkel 
Orazio Vecchi’s cappricio Je veu le cerf / Ecc’il buon Bacco (een drinklied of vinata) en 
zijn dialogo Ecco nuncio di gioia (Selva di varie ricreatione, Venetië, 1590) lijken niet via 
de Antwerpse muziekpersen beschikbaar te zijn geweest.163  
 

 

  

                                                           
157 Allaire & Cazeaux, Claude de Sermisy, deel 3, p. xxii; Kempers, “Jacobus Clemens non Papa’s 
chansons”, p. 193. Gross, The Livre septième des chansons; Vanhulst, “Un succès de l’édition musicale”, p. 
111.  
158 Schiltz, “Pottier, Matthias”, p. 831. 
159 RISM-A/I MM 2385 II, 1, een uitgave wordt voorbereid door Rodney Baldwin, die ik hartelijk wil 
danken voor het verstrekken van informatie met betrekking tot de identificatie van de wereldlijke 
modellen. 
160 DeFord, Giovanni Ferretti, p. xii, p. xv; Hammond, “Selling the madrigal”, p. 245. 
161 Ibidem, pp. 246-247. 
162 Ibidem, p. 250. 
163 Schleuse, Orazio Vecchi.  
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Afbeelding 1. Voorblad en inhoudstafel uit Guilelmus Messaus, Missae quinque, sex, octo, 

decem, et duodecim vocum, Antwerpen, 1633164  
 

 

  
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 
Het behoud van dergelijke profane elementen in het Antwerpse kerkmuziekrepertoire 
was zeker geen uitzonderlijkheid. Voor het Beierse hof in München componeerde 
Orlandus Lassus verschillende parodiemagnificats, waaronder meerdere op profane 
modellen.165 Zelfs in Rome bleven parodiemissen gebaseerd op wereldlijke modellen 
tot het kerkelijke repertoire behoren: aan de Sixtijnse kapel werden de pre-Tridentijnse 
muziekboeken na het Concilie van Trente behouden; de post-Tridentijnse acquisities 
bevatten onder meer repertoire dat gebaseerd was op profane composities.166 Ook 
musici in dienst aan verschillende andere kerken in Rome componeerden tijdens de 
zeventiende eeuw nieuwe miszettingen gebaseerd op wereldlijke modellen.167 Craig A. 
Monson interpreteerde de aanhoudende aanwezigheid van dergelijke profane 
invloeden, zelfs in het hart van de caput mundi, als een indicatie van het “ad hoc en 
inconsistente karakter van de post-Tridentijnse hervorming”.168 David Crook 
suggereerde dat het gebruik van het woord lascivum in de finale versie van het decreet 
(in plaats van profanum) kan betekenen dat het Concilie van Trente niet zozeer 
profane elementen wou weren, maar wel de meerstemmige kerkmuziek wou ontdoen 

                                                           
164 RISM A/I MM 2385 II – Dublin, Marsh’s Library. 
165 Crook, Orlando di Lasso’s imitation Magnificats. 
166 Brauner, “The repertoire of the papal chapel”, p. 340. 
167 Miller, Music for the masss, pp. 573-643. 
168 Monson, “The Council of Trent revisited”, pp. 24-25. 
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van onmatigheid en lege virtuositeit.169 Desalniettemin blijkt uit de teksten 
voorafgaand aan de definitieve decreten van het Concilie van Trente en de decreten 
van Mechelse proviciale synodes (1570 en 1607) de wens om het gebruik van wereldlijke 
(saecularis of profana) muziek tijdens de erediensten te vermijden.170 In Antwerpen 
was het doorvoeren van een hervorming van het meerstemmige repertoire in elk geval 
allesbehalve een hoofdbekommernis. In tegendeel, het behoud van wereldlijke 
elementen zoals herkenbare profane melodieën kan evengoed een (min of meer) 
bewuste keuze geweest zijn om de diensten aantrekkelijker te maken voor de 
parochianen. 

In tegenstelling tot de eenmalige, beperkte en eerder vrijblijvende poging om het 
meerstemmige repertoire te hervormen, besteedde het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
meer aandacht aan de introductie van de Roomse ritus. Desondanks vond deze 
aanpassing moeizaam ingang in Antwerpen. Hoewel de kerkfabriek van de Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal al in 1588 een psalterium secundum novum usum romanum 
aankocht voor de zangers, pleitten enkele kanunniken in 1590 voor het heroppakken 
van de ‘oude’ ritus.171 Tijdens de capitulaire vergadering van 13 december 1596 werd een 
brief van de Mechelse aartsbisschop voorgelezen, waarin hij het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel aanspoorde om de eigen ritus te vervangen door de Roomse liturgie; 
op 19 juni 1598 besloten de kanunniken om vanaf de advent de nieuwe ritus te 
introduceren.172 Het aankopen van de nodige liturgische boeken nam enige tijd in 
beslag, en pas op 4 juni 1599 werd na stemming overeengekomen om in alle diensten 
de Roomse ritus te volgen.173 De omschakeling naar de nieuwe ritus betekende een 
aanzienlijke financiële inspanning: Marie Juliette Marinus gaf aan dat de aanschaf van 
de nodige boeken het Onze-Lieve-Vrouwekapittel zeker 195 gulden kostte, de 
kerkfabriek betaalde maar liefst 756 gulden.174 In vergelijking met andere kerken werd 
de liturgische uniformisering aan de Antwerpse kathedraal relatief laat doorgevoerd. 
De rekeningen van de kerkfabriek van de Sint-Baafskathedraal in Gent vermelden 
bijvoorbeeld al in 1568/1569 het gebruik van twee nieuwe roomse brevieren, en in 
1573/1574 kocht de Gentse Sint-Jacobskerk verschillende nieuwe boeken aan “wesende 
tnieuwe ordin ghedecreteert in concili van Trenten”.175 In Douai bespraken de 
kanunniken van Saint-Amé in Douai vanaf 1576 de introductie van de liturgische 
vernieuwingen, aan de Mechelse Sint-Romboutskathedraal gebeurde dit vanaf 1587.176 
                                                           
169 Crook, “Music wanton or impure”; zie ook O’Regan, “Music and the Counter-Reformation”, p. 340. 
170 Cf. supra, zie ook Monson, “The Council of Trent revisited”, pp. 7-8 
171 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 17, fol. 32r; Acta capituli, 1, p. 10 (3 augustus 1590: Petijt D 
Decanus sibi adiungi DD Cantore et Thesaurarium pro recolligendis ceremonijs antiquis huius 
ecclesiae). Ook in 1598 bijvoorbeeld bleven de kanunniken vasthouden aan bepaalde lokale gebruiken, 
bijvoorbeeld door “[…] het zingen van het kerstlied Puer nobis nascitur op de gewone wijze voort te 
zetten”. Zie Rasch, “Meerstemmige kerstliederen”, p. 197. 
172 KAA, Acta capituli, 1, p. 337; 2, p. 25. zie ook Marinus, De contrareformatie, p. 55. 
173 Marinus, De contrareformatie, p. 55; KAA, Acta capituli, 2, p. 9, 24, 26, 50.  
174 Marinus, De contrareformatie, p. 55; zie ook Persoons, De orgels en de organisten, p. 126. KAA, 
Rekeningen van de kerkfabriek, 18, 1598-1599, fol. 44r.  
175 Bouckaert, Het muziekleven aan de collegiale kerken, pp. 172-174. 
176 Bossuyt, “The Counter-Reformation and music in Douai”, p. 2790; Marinus, De contrareformatie, p. 
54, p. 109. Zie ook Laenen, Histoire de l’église métropolitaine, deel 1, p. 261. 
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Enkele decennia na de officiële introductie blijkt de Roomse ritus aan de Antwerpse 
kathedraal allesbehalve een evidentie te zijn:177 Joannes Miraeus, bisschop van 
Antwerpen tussen 1603 en 1611, merkte in 1606 op dat de Roomse ceremonies nog niet 
volledig geïntroduceerd waren. In 1618 besloot het Onze-Lieve-Vrouwekapittel om de 
vernieuwing van de gezangen volgens Rooms gebruik verder te zetten, en in 1619 
kwamen de kanunniken overeen om de Tridentijnse forma ceremonialis strikter te 
volgen. In hoeverre dit effectief gebeurde, blijft onduidelijk. In 1642 werd tijdens een 
capitulaire vergadering in elk geval nog eens aangedrongen op een stipte navolging van 
de rubrieken uit het missale romanum.178 Dat de liturgische uniformisering moeizaam 
verliep, blijkt bovendien ook uit de vaststelling dat de Antwerpse drukkers 
verschillende versies van de roomse liturgische boeken produceerden.179 

Op basis van de acta capituli lijkt het Onze-Lieve-Vrouwekapittel na de Val van 
Antwerpen (1585) en het herstel van de katholieke eredienst vooral bezorgd te zijn 
geweest om de hervormingsdecreten die betrekking hadden op het muzikale personeel 
en de uitvoering van de gezangen tijdens de erediensten. Talrijk zijn de bepalingen, 
waarschuwingen en berispingen die de zangers aanspoorden tot een zorgvuldige, 
eerbiedige en devote uitvoering van de erediensten.180 De [gregoriaanse] gezangen 
moesten traag worden uitgevoerd, met een kleine pauze in het midden van de verzen 
zodat de kanunniken konden meezingen en, volgens een reglement uit 1590, “oock om 
een ander daer mede tot devotie te verwecken”.181 Verder werden de zangers er 
meermaals op gewezen dat ze het koorgebed moesten bijwonen in koorhemd, tijdig 
aanwezig moesten zijn en zich passend hoorden te gedragen tijdens de koordiensten.182 
Ook buiten de kerk werd van de zangers voorbeeldig gedrag verwacht: in het bijzonder 
herbergbezoek en deelname aan drinkgelagen werden door het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel verboden.183 Wie deze regels overtrad, mocht zich aan berispingen 
verwachten, en kreeg in bepaalde gevallen een straf gaande van verplichte biecht tot 
tijdelijke of definitieve schorsing.184  

Vanaf c. 1620 werden de zangers van de kathedraal minder frequent herinnerd aan 
de Tridentijnse en synodale hervormingsdecreten; wel bleven de uitvoering van de 
gezangen, de attitude en kledij van de zangers tijdens de diensten en het gedrag van de 
musici zowel binnen als buiten de kerk tot in de achttiende eeuw een bron van 

                                                           
177 Marinus, De contrareformatie, p. 109. 
178 Marinus, De contrareformatie, p. 109; KAA, Acta capituli, 3, p. 376; 4, p. 26; 7, p. 50. 
179 Jespers, “Het loflyk werk der engelen”, p. 31. 
180 Persoons, De orgels en de organisten, pp. 180-182, 194-196. KAA, Acta capituli, 1, p. 43, 78, 139, 159; 2, p. 
318, 471, 477; 3, p. 24, 187, 211, 244, 400; 4, p. 174; 5, p. 277. 
181 Persoons, De orgels en de organisten, p. 180; KAA, Acta capituli, 1, p. 43; 2, p. 471; 3, p. 24, 187, 211, 244; 
4, p. 174.  
182 Cf. supra, zie ook KAA, Acta capituli, 2, p. 472. 
183 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 3, p. 187, 400; 5, 228. Een exemplarische levenswandel werd ook 
geëist van alle clerici: enerzijds hadden zij een voorbeeldfunctie, anderzijds moesten zij, net als de 
zangers, de gelovigen inspireren tot devotie: “Nihil est, quod alios magis ad pietatem et Dei cultum 
assidue instruat, quam eorum vita et exemplum, qui se divino ministerio dedicarunt” (Decima 
congregatio episcoporum, Brussel, 1645). Zie De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, p. 555; deel 3, p. 210, 
249.  
184 Zie onder meer KAA, Acta capituli, 1, p. 121, 178, 273; 2, pp. 470-471; 3, p. 142; 4, p. 73, 244; 6, p. 23, 68.  
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bezorgdheid.185 Ook aan de Sint-Jacobskerk toonde het in 1656 opgerichte kapittel zich 
bekommerd om het goede gedrag van de koralen en vicarissen en de passende 
uitvoering van de (gregoriaanse) officiegezangen.186 De aanhoudende zorg van het 
Onze-Lieve-Vrouwekapittel en later ook het Sint-Jacobskapittel voor de opluistering 
van het officie ging verder dan de implementatie van de Tridentijnse en synodale 
decreten. Zo bleken de kanunniken bij het aanwerven van kanunniken van de tweede 
fundatie (Onze-Lieve-Vrouw) en kapelaans (Sint-Jacob) vooral op zoek te zijn naar 
geestelijken die bedreven waren in het gregoriaans.187 Bovendien werden de houders 
van lagere beneficies die niet zo muzikaal onderlegd waren, aangespoord om zich 
verder te bekwamen in het zingen.188 

Dat de hervorming van de muziekcultuur in brede zin geen bijkomstigheid was, 
blijkt uit verschillende notities in de acta van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel en 
andere bronnen: meermaals werd de vrees dat de bevolking zich zou afwenden van de 
kerkdiensten aangehaald als legitimatie voor de aan de musici opgelegde regels.189 
Tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw lijkt het veranderende pastorale 
aanbod bovendien de noodzaak van een hervormde muziekcultuur aan 
parochiekerken te versterken: de wildgroei aan kloosters bood de gelovigen een 
overvloed aan alternatieven.190 Dit was nadelig voor de inkomsten van de 
parochiekerken, in het bijzonder omdat de allerrijksten zich aangetrokken voelden tot 
de kloosterkerken.191 Al aan het einde van de zestiende eeuw kaartte het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel dit probleem aan; een pauselijke breve bracht weinig soelaas.192 In 1642 
merkten de kanunniken opnieuw op dat het volk zich meer en meer van de 
parochiekerken afwendde, omdat de erediensten er minder devoot waren dan in de 
kloosters en het het kerkpersoneel aan de nodige modestia ontbrak. Om deze evolutie 
tegen te gaan, herhaalde het Onze-Lieve-Vrouwekapittel onder meer enkele regels 
voor de zangers, in de lijn van de tridentijnse en synodale decreten: de psalmen en 
hymnes moesten duidelijk en met eerbied gezongen worden; de zangers moesten de 
diensten trager en met meer godsvrucht uitvoeren, zich passend gedragen en de 
boeken waaruit ze zingen niet op het altaar leggen – het repertoire zelf werd niet 

                                                           
185 KAA, Acta capituli, 7, p. 48; 9, p. 602; 10, fol. 5r, 8v, 52v, 197r; 11, fol. 155v; 12, fol. 117v, 178r; 15, p. 137; 16, 
p. 360. Ook buiten Antwerpen bleef dit een bekommernis, zie bijvoorbeeld De Ram, Synodicon 
Belgicum, deel 1, p. 554. 
186 ASJ, Acta capituli, 1, p. 406; 6, p. 45, 62, 140, 242, 244, 263, 282, 305-308; 8 p. 27, 250, 353, 440, 470; 9, 
p. 1, 4, 5, 151, 164; 10, p. 147, 151, 11, p. 34. 
187 KAA, Acta capituli, 10, fol. 146r; 11, fol. 119v, 154v-155r, 163v; 13 (ongefolieerd, 1 en 7 december 1731); 15, 
p. 255; 17, pp. 134-135. ASJ, Acta capituli, 1, p. 64, 119; 4, pp. 167-168, 446; 5, p. 46, 134; 7, p. 573; 8, p. 27, 
197; 9, p. 47, 92, 116-117, 164; 11, p. 19, 71. 
188 KAA, Acta capituli, 6, p. 178; 7, pp. 115-116. ASJ, Acta capituli, 6, p. 330. 
189 KAA, Acta capituli, 1, p. 36; Persoons, De orgels en de organisten, p. 171.  
190 Marinus, De contrareformatie, p. 95, 153 e.v., 194 e.v.; De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, p. 530. Over 
de concurrentie tussen de Antwerpse jezuieten en de Sint-Jacobskerk, zie Muller, “Institution and 
framework”. 
191 Thijs, Van Geuzenstad tot katholiek bolwerk, pp. 77-79. 
192 Ibidem, p. 78. 
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aangepakt.193 Na 1650 werden de zangers van de kathedraal minder frequent 
aangemaand tot een passende deelname aan de kerkdiensten, al bleef dit voor het 
Onze-Lieve-Vrouwekapittel (net zoals voor het pauselijke gezag) tot in de achttiende 
eeuw een bezorgdheid.194 Ook het Sint-Jacobskapittel waakte over de realisatie van de 
Tridentijnse hervormingen met betrekking tot de uitvoering van de diensten en drong, 
in het bijzonder tijdens de tweede helft van de achttiende eeuw, meermaals aan op een 
trage uitvoering van het gregoriaans.195 

Tijdens de eerste decennia na de Val van Antwerpen besteedden de kanunniken van 
het Onze-Lieve-Vrouwekapittel amper aandacht aan het uitbannen van wereldlijke 
invloeden binnen het repertoire dat uitgevoerd werd in de kerken, zoals bepaald 
tijdens de tweeëntwintigste sessie van het Concilie van Trente. Ook voor de kerkelijke 
muziekcultuur in brede zin vormden het seculiere muziekleven en andere vormen van 
wereldlijke vermaak geen dreiging – tenzij wanneer musici ongepaste liederen zongen 
in het openbaar of zich op een andere manier onbetamelijk gedroegen.196 De situatie 
veranderde in 1682, toen de aalmoezeniers operavoorstellingen in Antwerpen op het 
getouw zetten. In augustus 1682 kochten zij de partituur van Lully’s Bellérophon aan, 
en enkele weken later ondertekenden vier Antwerpse musici – waaronder een zanger 
van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal – een contract dat de basis zou leggen voor een 
georganiseerd operaleven in Antwerpen.197 Wellicht vonden de eerste uitvoeringen 
plaats in oktober 1682.198 Het Onze-Lieve-Vrouwekapittel lijkt onmiddellijk van leer 
getrokken te zijn: tijdens de capitulaire vergadering van 17 oktober besloten de 
kanunniken om de zangers van de kathedraal te verbieden zich in te laten met opera, 
“zodat deze waardige dienaars van het koor zouden kunnen blijven”. Zangers die zich 
niet hielden aan dit verbod, zouden worden weggestuurd.199 De lokroep van opera was 
echter groter dan de angst voor schorsing. Op 7 november 1682 werden de kerkmusici 
die hadden deelgenomen aan operavoorstellingen tot nader order geschorst.200 Vier 
maanden later, op 6 maart 1683, hief het kapittel de schorsing op, met de 
uitdrukkelijke mededeling dat wie zich in de toekomst zou inlaten met opera, 
definitief ontslagen zou worden.201 De timing van deze beslissing was niet toevallig. 
Wellicht werden er tot eind februari opera’s uitgevoerd, al dan niet met medewerking 
van de geschorste zangers.202 Op 6 maart was de vasten net begonnen, en tijdens de 
veertigdagentijd vonden er, met uitzondering van passiespelen, in theorie geen 
                                                           
193 KAA, Acta capituli, 7, p. 49. “Cantores magis devote et magis tractim omne officium chori et extra 
chorum etiam canant quam missas defunctorum et attendant ut simil canant et respondeant celebrante 
et decenter stando et sedendo se gerant secundum exigentium officii nec libras ex quibus cannunt 
poonant in altari sub pena omittendi stipendii.” 
194 Hayburn, Papal legislation on sacred music, pp. 94-95; zie onder meer KAA, Acta capituli, 9, p. 602; 12, 
fol. 117v, 173r. 
195 ASJ, Acta capituli, 8, pp. 17-19, 27; 10, p. 147, 151, 269. 
196 Zie voorbeeld KAA, Acta capituli, 6, p. 129; 12, fol. 175r, 178r-v. 
197 De Paepe, Une place pour les commedies, pp. 203-204. 
198 Ibidem, p. 630. 
199 KAA, Acta capituli, 10, fol. 242v. 
200 KAA, Acta capituli, 10, fol. 243v.  
201 KAA, Acta capituli, 10, fol. 250r. 
202 Zie ook De Paepe, Une place pour les commedies, p. 630. 
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opvoeringen plaats.203 Voor de periode na Pasen (18 april) tot het einde van 1683 
werden geen sporen van opera-activiteiten teruggevonden.204 Op 5 februari 1684 
richtten de aalmoezeniers zich tot het Onze-Lieve-Vrouwekapittel om toestemming te 
vragen voor de deelname van de zangers van de kathedraal aan de opera-uitvoeringen, 
wat geweigerd werd door de kanunniken.205 Uit de aanmaningen blijkt dat de zangers 
van de kathedraal ook in 1684 en 1685 betrokken waren bij opera-uitvoeringen.206 Na 
1685 werden er in Antwerpen nog steeds opera’s uitgevoerd, er volgden echter geen 
aanmaningen van de kanunniken:207 mogelijk lieten de zangers zich niet langer in met 
opera, of had het Onze-Lieve-Vrouwekapittel het offensief tegen de deelname van haar 
vaste musici aan opera-activiteiten gestaakt.  

Wel wees de Antwerpse clerus de parochianen op de negatieve invloeden van de 
operacultuur. In een preek uit 1693 waarschuwde Rumoldus Backx, deken van de 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal voor de “begeirelijckheyt” die in de opera gecultiveerd 
werd, enerzijds door wat er zich op het toneel afspeelde (“ontuchtighe woorden, 
dertele gesten, manieren en actien, onbetaemelijcke kleedingen, onbeschaemde 
naecktheden, oneerelijcke kluchten, en tusschen-spelen”), anderzijds door het 
pronkzuchtig vertoon en de spilzucht van de toeschouwers (“Men komt daer ydelijck, 
lichtveerdighlijck ende hooveerdighlijck op-getoeyt, niet alleenelijck om te sien, maer 
oock om gesien te worden.”).208 Volgens Backx werden “quaede passien, en 
ongeregelde genegentheden” ontstoken en gevoed door theater en opera; deze 
bezwaren belemmerden echter geenszins het verdere succes van opera in de 
Scheldestad.  

Hoewel er ook tijdens de achttiende eeuw heel wat operavoorstellingen 
plaatsvonden in Antwerpen,209 bevatten de acta van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
geen verdere berispingen of schorsingen in verband met deelname aan opera-
uitvoeringen door de kerkmusici. Naast reizende operagezelschappen, traden in de 
periodes 1700-1709, 1735-1736 en 1757-1762 ook opera-ensembles bestaande uit 
Antwerpse musici op.210 Over de muzikanten die betrokken waren bij dergelijke 
uitvoeringen tijdens het eerste decennium van de achttiende eeuw, is weinig geweten. 
In de periode 1735-1736 en 1757-1762 bestonden de opera-ensembles vooral uit 
speellieden, en tijdens de periode 1757-1762 maakten rederijkers deel uit van de 
uitvoerders.211 Toch lieten ook minstens enkele kerkzangers zich tijdens de achttiende 
eeuw in met opera-activiteiten. Alphonse d’Eve was rond 1700 baszanger aan de 

                                                           
203 Ibidem, p. 588. Over het verbod op toneeluitvoeringen tijdens de vasten en de advent en, meer 
algemeen, de kerkelijke controle op toneel in de Zuidelijke Nederlanden, zie De Ram, Synodicon 
Belgicum, deel 3, p. 142. Over de houding van Antwerpse kerkelijke autoriteiten ten opzichte van 
passietoneel tijdens de achttiende eeuw, zie Put, Onrust in de zielzorg, pp. 109-111. 
204 De Paepe, Une place pour les commedies, p. 630. 
205 KAA, Acta capituli, 10, fol. 274r. 
206 KAA, Acta capituli, 10, fol. 291v, 301r. 
207 De Paepe, Une place pour les commedies, pp. 225-237. 
208 Backx, Vervolgh der sermoonen, deel 3, p. 152 e.v. 
209 De Paepe, ““Les operas etaient en vogue””; idem, Une place pour les commedies, pp. 617-622, 638-655. 
210 De Paepe, Une place pour les commedies, pp. 431-432, 616-618, 622. 
211 Ibidem, pp. 431-432. 
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Antwerpse Sint-Andrieskerk, componeerde tussen 1699 en 1708 minstens drie opera’s 
en zou in 1718 als zangmeester benoemd worden aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal.212 E.H. Johannes Thomas Baustetter, organist aan de Sint-
Andrieskerk (1744-1771) en nadien zangmeester aan de kathedraal (1771-1789) schreef 
de muziek voor minstens zes lokale operaproducties die tussen 1757 en 1762 uitgevoerd 
werden.213  

In beide gevallen stond hun eerdere betrokkenheid bij operaprojecten een 
aanstelling aan de kathedraal (nota bene als muzikale leider van het muziekensemble) 
geenszins in de weg. Christian-Balthazar de Trazegnies was zelfs tijdens zijn 
aanstelling als organist aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal (1727-1757) actief als 
operamuzikant.214 Anders dan in de periode 1682-1685, kwam het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel niet tussen. De kanunniken reageerden evenmin op de opera-
activiteiten van enkele speellieden zoals Jean-François Redein en Henri-Joseph Tobi 
die ook musiceerden tijdens diensten aan de kathedraal.215 Mogelijk tolereerden de 
kanunniken de Trazegnies’ engagement als operamuzikant omwille van politieke 
redenen: de Trazegnies was de eerste organist die benoemd werd door het 
stadsbestuur. Zowel de organist als de speellieden werden betaald door de kerkfabriek 
(cf. supra); over de speellieden had het kapittel geen zeggenschap. Bovendien waren 
tijdens de eerste helft van de achttiende eeuw ook twee kerkmeesters van de 
kathedraal (in casu Pedro Melijn en Christiaen Pedro Vermoelen) als “directeurs van de 
Opera ofte Schouwborch” van dichtbij betrokken bij het Antwerpse operagebeuren.216  

De afwezigheid van reprimandes voor kerkmusici die betrokken waren bij 
operavoorstellingen betekent niet noodzakelijk dat het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
toleranter werd ten opzichte van theater, opera of andere vormen van wereldlijk 
vermaak. Wellicht waren de kanunniken zich na de rechtszaak over de aanstelling van 
de organist maar al te goed bewust van hun veranderde machtspositie. Het Onze-
Lieve-Vrouwekapittel sprak zich niet uit over de buitenkerkelijke activiteiten van de 
musici die aangeworven waren door de kerkmeesters, maar stelde strenge(re) regels op 
voor al wie wel onder haar bevoegdheid viel: de clerus, waaronder ook de geestelijke 
kerkmusici. Geconfronteerd met de almaar toenemende populariteit van opera tijdens 
de tweede helft van de achttiende eeuw, nam het kapittel de nodige maatregelen om 
de clerici weg te houden van de publieke amusementscultuur.217 In 1760 verboden de 
kanunniken de Antwerpse geestelijken om naar spektakels te gaan kijken.218 Vanaf 1765 
bevatte het reglement voor de zangmeester van de kathedraal ook het verbod om 

                                                           
212 Spiessens, “Muziekleven en muzikanten”, p. 87. De Paepe, ““Les operas etaient en vogue””, p. 32. 
213 Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en componist Joannes Thomas Baustetter”, pp. 193-
231.  
214 Spiessens, “Het Antwerpse muzikantengeslacht de Trazegnies”, deel 2. 
215 Guillo, Spiessens & Vanhulst, Antwerpse muziekdrukken, pp. 93-94; Dehennin, “Lemire en Tobi”; 
Vannes, Dictionnaire des musiciens, pp. 332-333; Spiessens, “De Antwerpse violist en componist Joannes 
Franciscus Redein”. 
216 Spiessens, “Geschiedenis van de gilde”, deel 4, pp. 93-94, 162. 
217 Over de Antwerpse operacultuur tijdens de achttiende eeuw, zie De Paepe, ““Les operas etaient en 
vogue””. 
218 KAA, Acta capituli, 15, p. 137. 
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publieke concerten bij te wonen, in het bijzonder de ‘theatrale’ concerten (i.e. 
opera).219 Dat dit een poging zou zijn om wereldlijke invloeden uit het repertoire te 
bannen – zoals ook voorgeschreven werd door de encycliek Annus qui (1749) – is 
moeilijk hard te maken, gezien het feit dat de kanunniken in 1777 een zangmeester 
aanstelden die in Antwerpen als operacomponist actief was geweest.220 Bovendien 
bevatten de acta van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel tijdens de achttiende eeuw geen 
verdere bepalingen in verband met het tegengaan van profane of theatrale invloeden in 
het kerkelijke muziekrepertoire.  

Opmerkelijk is in elk geval dat de kanunniken van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
na 1750 uitsluitend geestelijken als zangmeester aanstelden, terwijl tot 1750 
verschillende leken werden gekozen voor deze functie (bijlage 1). Verklaringen voor 
deze evolutie blijven hypothetisch. Mogelijk speelde een toenemende bezorgdheid 
voor praktische zaken een rol: aangezien geestelijken niet verondersteld waren een 
familiaal leven uit te bouwen en niet mochten deelnemen aan publieke concerten, 
hadden ze wellicht meer tijd voor alle taken die bij het zangmeesterschap hoorden, en 
waren ze meer geschikt voor de opvoeding en het onderwijs van de koralen. Een 
dergelijk overweging speelde misschien mee bij het opstellen van het reglement voor 
Andreas Josephus Blavier waarin onder meer vastgelegd werd dat, mocht hij huwen, hij 
afstand zou moeten doen van het zangmeesterschap – wat ook gebeurde in 1764.221 Bij 
de zoektocht naar een nieuwe zangmeester bleef het kapittel volhouden aan deze eis: 
enkel geestelijke of ongehuwde kandidaten kwamen in aanmerking voor het 
zangmeesterschap.222 De voorkeur voor religieuze kandidaten valt ook op bij de 
aanstelling van organisten: vanaf het begin van het conflict rond de benoeming van de 
organist van de kathedraal – al voor het vonnis bepaalde dat de keuze van een organist 
alternerend toegekend zou worden aan kanunniken en het stadsbestuur –, koos het 
Onze-Lieve-Vrouwekapittel consequent voor geestelijken; wanneer de wereldlijke 
macht aan de beurt was, werden leken aangesteld (bijlage 1). Anders dan bij de 
zangmeester, die voor een groot deel door het kapittel betaald werd en 
vanzelfsprekend onder de bevoegdheid van de kanunniken viel, was de keuze voor 
geestelijke organisten mogelijk een strategie om meer controle te kunnen uitoefenen 
op deze musici die voornamelijk via de kerkfabriek verloond werden en dus wellicht 
vooral verantwoording moesten afleggen aan de kerkmeesters (cf. supra).  

In tegenstelling tot het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, ondernamen de kanunniken 
van het Sint-Jacobskapittel geen pogingen om de clerus of de musici van het 
wereldlijke vermaak weg te houden, al dient opgemerkt te worden dat de inspraak van 
het Sint-Jacobskapittel in het muziekleven aan deze kerk veel beperkter was dan aan 
de kathedraal – niet de kanunniken, maar de kerkmeesters waren verantwoordelijk 
voor de aanstelling van zangmeesters, organisten en andere musici (cf. supra). Vanaf 
                                                           
219 KAA, Acta capituli, 15, pp. 137, 258, 426. Zie ook bijlage 3. 
220 Hayburn, Papal legislation on sacred music, p. 95, 98-99. 
221 KAA, Acta capituli, 13, (ongefolieerd, 25 mei 1737); Acta capituli, 15, p. 251. Zie ook Rasch, “Het 
zangmeesterschap”, pp. 130-131. 
222 KAA, Acta capituli, 15, p. 251; 17, p. 73. Voor een overzicht van de reglementen voor musici verbonden 
aan Antwerpse parochiekerken, zie bijlage 3. 
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1718 werden aan de Sint-Jacobskerk enkel geestelijken als zangmeester aangesteld 
(bijlage 1).223 De vacatures voor het zangmeesterschap aan deze kerk gepubliceerd in 
1752 en 1754 in de Gazette van Antwerpen vermelden expliciet dat deze functie moest 
“bekleedt worden door eenen priester.”224 De organisten van de Sint-Jacobskerk waren 
tijdens de achttiende eeuw wellicht allemaal leken. De kerkfabrieken van Sint-Andries 
en Sint-Joris hadden zowel geestelijken als leken in dienst als zangmeesters en 
organisten (bijlage 1). 

Het beleid van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel om na 1750 enkel geestelijken of 
ongehuwden als zangmeesters en organisten aan te stellen, lijkt een zeker verval van 
de muziekcultuur aan de Antwerpse hoofdkerk niet te hebben verhinderd. In een 
ontwerp voor een nieuw reglement voor de regie van het koraalhuis opgesteld rond 
1791 in opdracht van de deken van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, stelde de anonieme 
auteur van dit document verschillende wantoestanden aan de kaak.225 Het onderwijs 
aan de koraalschool liet te wensen over en koralen dienden als knecht voor de 
zangmeester of moesten muziek kopiëren waardoor ze hun taken tijdens de diensten 
niet konden vervullen. Het gedrag van de musici was beneden alle peil. Twee koralen 
blonken uit in goddeloosheid “par leurs discours, le mepris des choses saintes et des 
ministres de la religion”.226 Als summum van hun wangedrag gold “qu’ils ne se cachent 
plus pour lire les romans impudiques au jubé et au chœur pendant les offices et la 
messe en presence même du S Sacrement exposé. S’ils ne lisent pas, ils dorment au 
mepris de l’accomplissement de leurs devoirs, exemples horribles pour les enfants du 
present regime.”227 De verantwoordelijke stond echter machteloos: “au plus souvent, il 
n’est pas en etat de voir, et moins encore de corriger fructueseument, si dans des 
moments d’efferverscence il le veut faire, on luij applique le “Medice cura te ipsum”, ou 
tout autre compliment d’une plus forte trempe.”228 Ook bestuursleden van 
verschillende kapellen klaagden over de musici, meer bepaald over hun luiheid, de 
traagheid bij het vervullen van hun taak en de haast waarmee ze nog voor het einde 
van de missen of loven vertrokken.229 Deze situatie was, volgens de anonieme auteur 
van het reglement, niet alleen uiterst nadelig voor de goddelijke diensten, maar ook 
bijzonder onstichtelijk voor het grote publiek.  

                                                           
223 ASJ, Acta capituli, 10, p. 319. 
224 Spiessens, “Muziek in het nieuws van toen”, deel 1. Spiessens vermeldt de vacature uit 1754 niet, zie 
hiervoor Gazette van Antwerpen, 6 augustus 1754. 
225 Spiessens, “Zedenverwildering bij de muzikanten”. 
226 Ibidem, pp. 172-173. 
227 Ibidem, p. 173. 
228 Ibidem, p. 173. 
229 Ibidem, p. 173. 
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2. Investeren in muziekuitvoeringen: kerkfabrieken en hun muziekensembles  
 

 

2.1. Betalingen aan musici als indicatie voor veranderingen. Naar een 

kwantitatieve benadering van muziekuitvoeringen aan parochiekerken 

 

Verschillende bronnen kunnen meer licht werpen op muziekuitvoeringen in en rond 
parochiekerken. Reisverhalen, resolutieboeken of kapittelakten bevatten kwalitatieve 
informatie over de kerkdiensten, maar zijn vaak weinig specifiek wanneer het op 
muziekuitvoeringen aankomt.230 Rekeningen vermelden doorgaans namen van musici 
die bij de uitvoeringen betrokken waren of informatie over de bespeelde instrumenten, 
en werden in eerdere studies vooral vanuit deze invalshoek bestudeerd. Ook financiële 
gegevens kunnen echter, mits enige voorzichtigheid, bruikbare indicaties opleveren. In 
de volgende hoofdstukken zullen analyses van de evoluerende uitgaven aan 
muziekuitvoeringen gebruikt worden als uitgangspunt voor het bestuderen van 
transformaties binnen het kerkelijke muziekleven.  

Eerder onderzoek naar het muziekleven in Antwerpen en andere steden in de 
Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik toonde aan dat zowel geestelijken als 
leken, professionele musici en amateurmuzikanten betrokken konden zijn bij 
muziekuitvoeringen aan parochiekerken; het kon gaan om gelegenheidsmusici of 
muzikanten in vaste dienst. Het uitgevoerde repertoire was even divers, gaande van 
eenstemmig gregoriaans en orgelspel over eenvoudige meerstemmige muziek 
(fauxbourdon) tot complexere polyfonie, al dan niet met instrumentale deelname.231 
De gregoriaanse gezangen werden uitgevoerd door kapelaans (aan kapittelkerken ook 
kanunniken); professionele musici brachten zowel gregoriaans als meerstemmige 
muziek.232 Daarnaast is het niet uitgesloten dat bepaalde kapelaans ook deelnamen aan 
uitvoeringen van (eenvoudige) meerstemmige muziek. Sommige geestelijken blijken 
als koraal een muzikale opleiding te hebben genoten, en enkelen ontvingen ook een 
verloning als zanger, zangmeester of organist.233 Soms waren schoolkinderen of 
amateurmusici betrokken bij het kerkelijke muziekleven (cf. infra). 

Het oplijsten van verloningen voor de muzikale bijdragen van de parochieclerus 
wordt bemoeilijkt door de omschrijvingen in de rekeningen: soms worden kapelaans 
betaald voor het “zingen” van loven en missen, soms voor het “celebreren” of “doen” 
van diensten; voor andere jaren is er sprake van “maandgeld”.234 De discontinuïteit van 
de omschrijvingen en de vaagheid van deze vermeldingen waarbij niet verder kan 
                                                           
230 Zie ook Carter, “The sound of silence”, p. 16. 
231 Over fauxbourdon tijdens de zeventiende en achttiende eeuw, zie Kauffman, “Fauxbourdon in the 
seventeenth and eighteenth centuries”.  
232 Bouckaert & Schreurs, Stemmen in het kapittel, p. 52; Persoons, De orgels en de organisten, p. 181. Zie 
bijvoorbeeld ook ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 88v-89r. 
233 Zie onder meer ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 10, 1660, fol. 15r; 1661, fol. 12v; 11, 1669, fol. 7r; KAA, 
Acta capituli, 7, p. 379, 399; 8, fol. 48v; 11, fol. 314v. Spiessens, “De Antwerpse zangmeester en componist 
Gaspar Boest”, p. 171; idem, “De Antwerpse musicus Josephus Guillielmus Soussé”, p. 151.  
234 Zie bijvoorbeeld ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 6, 1595-1596, fol. 31r; 7, 1600-1602, fol. 49v; 1603-
1604, fol. 29v; 1605-1606, fol. 30v. 
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worden nagegaan in hoeverre het gaat om gezongen dan wel gelezen diensten, maakt 
nader onderzoek naar de rol van de parochieclerus binnen het kerkelijke muziekleven 
en de uitgaven hiervoor zo goed als onmogelijk. In wat volgt, zullen de betalingen door 
de kerkfabrieken (die de opluistering van de parochiediensten financierden, cf. supra) 
aan musici voor muziekuitvoeringen in kaart gebracht worden, met uitzondering van 
de vergoedingen die betaald werden aan kapelaans voor hun (vaak niet nader 
bepaalde) bijdrage tijdens de diensten. Verloningen voor deelname aan 
muziekuitvoeringen door kapelaans die expliciet als muzikant in dienst zijn, worden 
wel opgenomen. Occasioneel werden uitgaven voor muziekuitvoeringen samen met 
andere uitgavenposten genoteerd zonder vermelding van aparte bedragen. Tenzij 
andere rekeningen uit dezelfde periode meer licht kunnen werpen op de gangbare 
bedragen, zullen deze uitgaven niet ingecalculeerd worden.  

De betalingen aan de orgelblazer werden in de bronnen niet altijd apart opgetekend 
(het blazen van het orgel behoorde aan de Sint-Andrieskerk bijvoorbeeld tot de taken 
van de knaap, de verloning hiervoor werd verrekend in zijn jaarloon) en zijn om deze 
reden buiten beschouwing gebleven. Ook giften, traktaties of betalingen in natura 
(wijn, maaltijden, kledij, …) werden niet opgenomen. De hier opgetekende uitgaven 
voor muziekuitvoeringen zijn bijgevolg wellicht een milde onderschatting. 

In de volgende paragrafen zal gewerkt worden met de nominale bedragen. Eerder 
onderzoek toonde al aan dat de lonen relatief stabiel bleven doorheen de zeventiende 
eeuw.235 Ook de vergoedingen per muzikale prestatie blijken tussen c. 1550 en 1795 
weinig te veranderen. Terwijl de vaste jaarlonen op zich moeilijk evalueerbaar zijn – 
vaak is er geen informatie beschikbaar over de veranderingen met betrekking tot de 
bijhorende verplichtingen –, kunnen apart uitbetaalde vergoedingen voor 
muziekuitvoeringen meer licht werpen op de evolutie van de lonen voor kerkmusici. 
De bronnen laten echter niet toe deze vergoedingen doorheen de volledige periode in 
kaart te brengen. Wel is het mogelijk om bepaalde uitgaven voor muziekuitvoeringen 
te volgen over een middellange periode. Van c. 1550 tot c. 1595 ontving de organist van 
de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 16 denier voor orgelspel op ommegangsavond.236 
Tussen 1590 en 1638 betaalde de kerkfabriek van Onze-Lieve-Vrouw de zangers 2 
stuiver per persoon voor het opluisteren van de diensten bij deze gelegenheid;237 
tussen c. 1550 en 1710 kreeg de zangmeester hiervoor 32 stuiver.238 Respectievelijk vanaf 
1600, 1638 en 1710 werden deze betalingen echter niet meer apart opgelijst in de 
kerkrekeningen. De verloningen voor uitvoeringen van funeraire muziek, nochtans 
sterk onderhevig aan veranderende modes (cf. hoofdstuk 7), blijven – in theorie – 
eveneens stabiel. Voor het uitvoeren van een polyfone requiemmis tijdens uitvaarten 
kreeg elke zanger in 1590 maximum 4 stuiver; voor een gregoriaanse dodenmis was het 
tarief 2 stuiver per zanger.239 De funeraire ordonnantie van bisschop Malderus uit 1621 

                                                           
235 Van der Wee, “Prijzen en lonen”; Impens, “Lonen in de Plantijnse drukkerij”, pp. 1228-1229.  
236 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 15-17. 
237 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 17-21. 
238 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 15-27. 
239 Persoons, De orgels en de organisten, p. 181. 
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vermeldde gelijkaardige tarieven: maximum 4 stuiver per zanger voor meerstemmige 
muziek (tenzij bijkomende muziek werd uitgevoerd), en 3 stuiver per zanger voor 
gregoriaans.240 De begrafenisordonnantie uit 1685 herhaalde voor uitvoeringen van 
gregoriaans de tarieven uit 1621.241  

Meer algemeen bleef de waarde van de loodjes – een intern betaalmiddel die musici 
ontvingen als bewijs voor hun aanwezigheid tijdens de diensten en die op regelmatige 
tijdstippen voor een geldelijke vergoeding omgeruild konden worden – aan de Onze-
Lieve-Vrouwekapel in de Sint-Jacobskerk tussen 1687 en 1785 4 stuiver (behalve voor de 
zangmeester die van 1687 tot c. 1700 6 stuiver per lood ontving).242 Aan de Sint-
Joriskerk was elk lood tussen c. 1714 en 1784 3 stuiver waard,243 in 1785 werd de waarde 
verhoogd tot 3,5 stuiver per lood.244 Ter vergelijking: tijdens de eerste helft van de 
zeventiende eeuw verdiende een letterzetter bij Plantijn, één van de best betaalde 
arbeiders in Antwerpen, gemiddeld 122 stuiver per week.245  

In tegenstelling tot de verloning per muzikale prestatie, waren de totale uitgaven 
van de kerkfabrieken voor muziekuitvoeringen doorheen de bestudeerde periode 
onderhevig aan belangrijke fluctuaties (figuur 2.1). De algemene tendens wordt 
gekenmerkt door een aanzienlijke toename, met een opvallende groei tijdens de eerste 
helft van de zeventiende eeuw: een verviervoudiging aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal tussen c. 1590 en c. 1650, een vervijfvoudiging aan de Sint-Joriskerk, 
een verachtvoudiging aan de Sint-Jacobskerk, en een vertienvoudiging aan de Sint-
Andrieskerk. Gegevens voor de Sint-Walburgiskerk ontbreken. Na 1650 stabiliseerden 
de uitgaven voor muziekuitvoeringen aan de Sint-Andrieskerk en de Sint-Joriskerk. 
Voor de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal en de Sint-Jacobskerk werden relatief grote 
schommelingen opgetekend tijdens de tweede helft van de zeventiende eeuw en de 
achttiende eeuw; desondanks bleef het uitgavenpeil gemiddeld respectievelijk vijf en 
twaalf maal hoger dan aan het einde van de zestiende eeuw. 
 
 
  

                                                           
240 BAA, Acta episcopatus, 10, fol. 158v. 
241 Placcaerten, ordonnantien, edicten, deel 5, p. 43. 
242 ASJ, Broederschappen, 23-24, Rekeningen van de Onze-Lieve-Vrouwekapel. Over het gebruik van 
loodjes, zie Schreurs, “Bronnen en methoden voor de studie van het muziekleven”, pp. 159-160. 
243 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 21, 47, 49, Rekeningen van de kerkfabriek. 
244 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 49, Rekeningen van de kerkfabriek, 1785-1786 (ongefolieerd). 
245 Op basis van Impens, “Lonen in de Plantijnse drukkerij”, pp. 1228-1229; zie ook Marinus, De 
contrareformatie, p. 23. 
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Figuur 2.1. Uitgaven aan muziekuitvoeringen door de kerkfabrieken van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk (1550-1789; 
jaargemiddelde per decennium, nominale bedragen in gulden)246  

 

 
 
2.2. De subalterne parochiekerken 
 
Tussen 1550 en c. 1605 hadden de kerkfabrieken van de Sint-Jacobskerk, de Sint-
Joriskerk en de Sint-Andrieskerk elk slechts één muzikant in vaste dienst: de organist. 
Voor de gregoriaanse gezangen konden de kerkfabrieken rekenen op kapelaans. Aan 
de Sint-Andrieskerk ontvingen, naast de pastoor, twee tot drie kapelaans misloden en 
lofloden; de schoolmeester en koster kregen enkel lofloden.247 Ook werden de 
kapelaans vergoed voor hun diensten tijdens jaargetijden.248 De pastoor en kapelaans 
van de Sint-Joriskerk ontvingen jaarlijks een vergoeding voor het zingen van drie 
wekelijkse missen (de Sint-Anthoniusmis op maandag, op woensdag voor de Soete 
Naam Jesu, en op vrijdag voor het Heilige Kruis) en de zondagse en donderdagse 

                                                           
246 Op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1590-1591, 1594-
1595, 1595-1596, 1599-1599 enz.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. 
Bronnen: KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 15-37; ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 4-19; RAA, 
Archief van de Sint-Andrieskerk, 126-151, Rekeningen van de kerkfabriek; RAA, Archief van de Sint-
Joriskerk, 19, 21, 22, 24, 36, 44, 47, 49. 
247 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 129, Rekeningen van de kerkfabriek, 1585-1587, fol. 37r-v. 
248 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 129, Rekeningen van de kerkfabriek, 1585-1587, fol. 33r. 
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loven.249 Hoeveel kapelaans er aan de Sint-Joriskerk verbonden waren, blijkt niet uit de 
bewaarde bronnen.250  

De kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk betaalden negen kapelaans voor hun dienst 
tijdens de zondagse Sint-Jacobsmis, de zeven getijden, de jaargetijden, en de 
hoogtijden; ook enkele “choristen” ontvingen een vergoeding voor het zingen van de 
zeven getijden en andere diensten.251 Eugeen Schreurs’ stelling dat er aan de Sint-
Jacobskerk, in tegenstelling tot de andere subalterne parochiekerken, een professioneel 
muziekensemble verbonden was,252 is wellicht ongegrond: een nadere studie van de 
kerkrekeningen van de Sint-Jacobskerk laat zien dat de kerkfabriek (net als de 
kerkfabrieken van de Sint-Andrieskerk en de Sint-Joriskerk) tijdens de tweede helft 
van de zestiende eeuw naar alle waarschijnlijkheid geen meerstemmige muziek 
aankocht, noch in handschrift, noch in druk. Integendeel, afgezien van een paar 
acquisities die in vage termen omschreven werden, lijkt het enkel om liturgische 
boeken met eenstemmige muziek (sanckboeken) te gaan.253 Er zijn bijgevolg geen 
overtuigende indicaties dat deze “choristen” regelmatig meerstemmige muziek 
uitvoerden – wat van een professioneel muziekensemble verwacht kan worden.254  

Aan de Sint-Andrieskerk, Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk financierden de 
kerkfabrieken tijdens de tweede helft van de zestiende eeuw sporadisch 
muziekuitvoeringen door stadsspeellieden en externe musici, in het bijzonder naar 
aanleiding van de feestdag van de patroonheilige van de kerk of op kerkelijke 
hoogdagen.255 Uit de kerkrekeningen voor de jaren 1580-1589 blijkt bovendien dat de 
schoolkinderen van de Sint-Jacobskerk bij niet nader bepaalde gelegenheden 
meerstemmige muziek (musieck) uitvoerden.256 Wellicht waren schoolkinderen al 
eerder betrokken bij het parochiale muziekleven: een archiefdocument uit 1521 geeft 
aan dat precies het verbeteren van de kwaliteit van de kerkgezangen tot de 
doelstellingen van de parochiescholen behoorde.257 Voor de Sint-Joriskerk suggereren 
de bronnen eveneens een zekere deelname van de schoolkinderen aan het parochiale 
muziekleven. Zo zongen twee schoolkinderen in 1574-1575 samen met de prochianen, 

                                                           
249 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 19 en 22, Rekeningen van de kerkfabriek, ongefolieerd.  
250 Schreurs, “Musical life and performance practices”, p. 375. 
251 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 4, 1549-1550, fol. 6v. Zie ook Schreurs, “Musical life and 
performance practices”, p. 373. 
252 Schreurs, “Musical life and performance practices”, p. 373. 
253 Zie hoofdstuk 5. 
254 Zie nota bene Schreurs, “Musical life and performance practices”, p. 365. 
255 Zie bijvoorbeeld RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 20, Rekeningen van de kerkfabriek, 1591-1594 
(ongefolieerd); RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 127, Rekeningen van de kerkfabriek,1554-1555 
(ongefolieerd); 128, 1568-1572 (ongefolieerd); 129, 1587-1588 (ongefolieerd); ASJ, Rekeningen van de 
kerkfabriek, 5, 1564-1565, fol. 22r. In de periode 1560-1569 zijn er voor de Sint-Jacobskerk sporadisch 
vermeldingen van betalingen voor het “singen op de orgel” terug te vinden; gezien de bescheiden 
bedragen die hiervoor werden uitgegeven, lijkt het slechts om een beperkt aantal uitvoeringen per jaar 
te gaan. ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 5, 1561-1562, fol. 18r; 1568-1569, fol. 22v. 
256 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 6, 1587-1588, fol. 66r; 1589-1590, fol. 31v.  
257 Schreurs, “Musical life and performance practices”, p. 373.  
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kapelaans, koster, en schoolmeester het Heilig Sacramentslof op alle zondagen, Onze-
Lieve-Vrouwedagen en vier hoogdagen.258 

Na de Val van Antwerpen waren er ook amateurmusici betrokken bij de 
muziekuitvoeringen tijdens de parochiediensten aan de subalterne parochiekerken. De 
rekeningen van de Sint-Andrieskerk vermeldden tussen 1589 en 1607 af en toe uitgaven 
voor het ontbijt van de amateurmuzikanten (op kerkwijdingsdag, of op Sint-
Andriesdag), en eenmaal werden deze “liefhebbers vande musiecke” betaald voor het 
opluisteren van de mis op Sint Cecilia.259 De kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk 
gaven in 1595-1596 16 gulden uit “voor de maeltijt gedaen aen de liefhebbers van 
musiecke voor een geheel jaer der kercken vereert metten musiecke op ettelijke dagen 
waer van sij geen gelt en nemen”.260  

De kerkfabriek van de Sint-Joriskerk betaalde tussen 1601 en 1608 jaarlijks 12 gulden 
aan Marcus de Vre (zanger aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal en later zangmeester 
aan de Sint-Jacobskerk) voor “een gratuiteijt geiont de lieffhebbers van de musicke 
voor het continulleren van het geheel jaar”.261 Aangezien amateurmusici, zo blijkt, 
doorgaans onbezoldigd musiceerden, is hun bijdrage aan het muziekleven moeilijk 
traceerbaar in de rekeningen. Vermeldingen van uitvoeringen door dilettanten of 
onbezoldigde musici na 1611 werden niet teruggevonden in de bronnen voor de Sint-
Andrieskerk en de Sint-Joriskerk. In de periode 1617-1620 en 1619-1620 speelden 
amateurmusici mee tijdens de diensten aan de Sint-Jacobskerk op Sint-Jacobsdag en 
ommegangsdag.262 Zeker vanaf 1740 blijken de kerkmeesters van Sint-Jacob sporadisch 
ongegageerde musici aan te nemen. In hoeverre dergelijke onbezoldigde diensten als 
proefperiode of leertijd golden, dan wel een structureel onderdeel van het muziekleven 
aan deze kerk uitmaakten, is onduidelijk.263 

Een close-up voor de kerkfabrieken van de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en 
de Sint-Joriskerk laat zien dat de veranderende uitgaven voor muziekuitvoeringen aan 
het begin van de zeventiende eeuw voornamelijk te wijten zijn aan de toenemende 
uitgaven voor jaarlonen, die doorheen de bestudeerde periode het grootste deel van de 
uitgaven voor muziekuitvoeringen uitmaken (figuur 2.2). Deze uitgaven aan vaste 
lonen vervijfvoudigden tussen c. 1590 en 1650 aan de Sint-Joriskerk en 
vertienvoudigden aan de Sint-Andrieskerk en de Sint-Jacobskerk. Daarnaast namen 
ook de vergoedingen voor prestaties die niet in het jaarloon vervat waren, zoals 
diensten naar aanleiding van de feestdag van de patroonheilige en extraordinaire 

                                                           
258 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 19, Rekeningen van de kerkfabriek, 1568-1569 (ongefolieerd); 1574-
1575 (ongefolieerd); 22, 1588-1590 (ongefolieerd). 
259 Zie onder meer RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 129, Rekeningen van de kerkfabriek, 1589-1590 
(ongefolieerd) en 1592-1593 (ongefolieerd); 130, 1594-1595, fol. 36r; 1595-1596, fol. 140v; 133, 1605-1606, fol. 
43r; 1606-1607, fol. 31v. 
260 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 6, 1595-1596, fol. 57r-v. 
261 Onvolledig geciteerd in Schreurs, “Musical life and performance practices”, p. 375; Rasch, De 
cantiones natalitiae, deel 1, p. 229. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, Rekeningen van de kerkfabriek, 22, 
1601-1608 (ongefolieerd).  
262 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 8, 1617-1618, fol. 51v; 1619-1620, fol. 47v. 
263 ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 41v, 81v, 89v. 
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ceremonieën, enigszins toe tijdens de zeventiende eeuw, al bleef het om relatief 
beperkte bedragen gaan.  
 

 
Figuur 2.2. Uitgaven aan vaste lonen voor musici betaald door de kerkfabrieken van de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk (1550-1789; jaargemiddelde per 
decennium, nominale bedragen in gulden)264 

 
 
De belangrijkste oorzaak van de stijgende uitgaven voor muziekuitvoeringen was de 
toename van het aantal musici dat een vast loon ontving. Terwijl de organist tot aan 
het begin van de zeventiende eeuw de enige muzikant was aan wie de kerkfabrieken 
een jaarloon betaalden, maakten de rekeningen van de Sint-Andrieskerk en de Sint-
Jacobskerk respectievelijk vanaf 1607 en 1609-1610 melding van het uitbetalen van 
jaarlonen aan minstens twee bijkomende vaste musici.265 Omwille van een lacune in de 
rekeningen voor de periode 1622-1630 kan pas vanaf 1631 de aanwezigheid van vaste 
musici aan de Sint-Joriskerk gedocumenteerd worden. Wel staat het vast dat de 
kerkfabriek van deze parochie zeker tot 1622 geen jaarlonen uitbetaalde aan andere 
musici dan de organist (met uitzondering van de periode 1605-1608, cf. infra). 

                                                           
264 Op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1590-1591, 1594-
1595, 1595-1596, 1599-1599 enz.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. 
Bronnen: ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 4-19; RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 126-151, 
Rekeningen van de kerkfabriek; RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 19, 21, 22, 24, 36, 44, 47, 49, 
Rekeningen van de kerkfabriek. 
265 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 133, Rekeningen van de kerkfabriek, 1606-1607, fol. 38r, 39r; ASJ, 
Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1609-1610, fol. 23v, 24r-v. 
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De toename van het aantal bezoldigde kerkmusici in vaste dienst aan het begin van 
de zeventiende eeuw was geen plotse verandering. Na de Val van Antwerpen konden 
de kerkfabrieken voor de opluistering van kerkdiensten al rekenen op onbezoldigde 
amateurmusici (cf. supra), het lijkt bijgevolg aannemelijk dat het instellen van vaste 
ensembles bestaande uit gegageerde musici neerkwam op een professionalisering en 
institutionalisering van de laat-zestiende-eeuwse muziekcultuur aan de 
parochiekerken. Deze overgang nam enkele jaren in beslag. Al vanaf 1603 vermeldden 
de rekeningen van de kerkfabriek van Sint-Jacob beduidend vaker uitgaven voor 
muziekuitvoeringen op kerkelijke feestdagen.266 Op 18 maart 1605 berichtten de acta 
van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel dat de kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk van 
plan waren om meerstemmige muziek in te stellen (“instituere cantus musicus”) en 
Marcus De Vre wilden aanstellen als zangmeester.267 Een jaar later, op 21 maart 1606, 
gaven de kanunniken de kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk toestemming om 
meerstemmige muziek uit te voeren in hun kerk (“concessus […] ut ibidem cantet 
musica”), op voorwaarde dat iedereen die hiervoor een salaris zou ontvangen, een 
koorkleed zou dragen en voorafgaand aan zijn aanstelling voorgesteld zou worden aan 
de kanunniken.268 Vanaf 1605-1606 kochten de kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk 
met regelmaat meerstemmige muziek aan (cf. hoofdstuk 5); in 1607-1608 gingen ze een 
akkoord aan met Marcus de Vre (of de Vrede),269 en vanaf 1609-1610 was het 
muziekensemble van de Sint-Jacobskerk een feit: zangmeester De Vre ontving samen 
met drie andere musici een vast jaarloon.270  

De oprichting van vaste muziekensembles aan de Sint-Andrieskerk, de Sint-
Joriskerk en de Sint-Walburgiskerk werd niet vermeld in de acta van het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel. De kerkfabriek van de Sint-Andriesparochie had vanaf eind 1606 een 
“musiecqmeester’ in dienst die een jaarloon van zessendertig gulden ontving, in 1607 
kreeg ook een superius een vast loon om “mette musiciens te singen”.271 Wie deze 
musiciens waren, blijft onduidelijk; aangezien er behalve de superius, zangmeester en 
organist geen andere muzikanten een vast jaarloon ontvingen, gaat het mogelijk nog 
om amateurmusici. Vanaf 1607-1608 begon ook de kerkfabriek van Sint-Andries 
meerstemmige muziek aan te kopen (cf. hoofdstuk 5).272 

Het aantal musici dat via de kerkfabrieken een vast jaarloon kreeg, nam verder toe 
doorheen de zeventiende eeuw (figuur 2.3). In 1609-1610 beschikte de Sint-Jacobskerk 
over een organist, een zangmeester, twee zangers en een cornettist in loondienst; uit 
de rekeningen blijkt verder dat er ook enkele koralen aanwezig waren die echter nog 
geen loon ontvingen. In dezelfde periode betaalde de kerkfabriek van Sint-Andries een 

                                                           
266 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1602-1604, fol. 48v, 50r-v, 52r-v, 56r; 1604-1605, fol. 53v, 57r, 58r-
v, 60v. 
267 KAA, Acta capituli, 2, p. 297. 
268 KAA, Acta capituli, 2, p. 345. 
269 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1607-1608 fol. 53v. 
270 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek,7, 1609-1610, fol. 23v-24r. 
271 RAA, Archief Sint-Andrieskerk, 133, Rekeningen van de kerkfabriek, 1606-1607, fol. 38r; 1607-1608, fol. 
31r. 
272 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 133, Rekeningen van de kerkfabriek, 1607-1608, fol. 38r, 42v. 
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jaarloon uit aan een organist, een zangmeester, een superius of “bovensanck” en een 
cornettist. Verder werd 23 gulden 2 stuiver uitgegeven om vier muzikanten vrij te 
stellen van de wacht, drie onder hen ontvingen geen loon of andere vergoedingen voor 
hun diensten.273 Aan de Sint-Jacobskerk werd het muziekensemble vrij snel na de 
oprichting verder uitgebouwd tot een volwaardige en uitgebalanceerde bezetting. Al in 
1614-1615 waren er elf musici in vaste dienst (een zangmeester en organist, drie zangers, 
drie speellieden en drie koralen); de totale bezetting zou tot het einde van de 
achttiende eeuw schommelen tussen de negen en twaalf musici, met een maximum 
van veertien musici. In de jaren 1620-1629 betaalde de kerkfabriek van Sint-Andries een 
vast loon aan een achttal musici (een zangmeester, een organist, twee tot drie zangers, 
twee speellieden en twee koralen); tot aan het einde van de achttiende eeuw zou het 
aantal vaste musici verbonden aan deze kerk tussen zeven en elf liggen.  

De ontwikkeling van het muziekensemble aan de Sint-Joriskerk lijkt langzamer en 
minder continu te verlopen. Van 1601 tot 1608 was de kerkfabriek grotendeels 
afhankelijk van onbezoldigde amateurmusici. 274 Voor de periode na 1608 zijn er geen 
indicaties dat deze liefhebbers het opluisteren van de diensten verder op hun rekening 
namen, en tot 1622 bleef de organist de enige muzikant in loondienst. Ten laatste vanaf 
1631 betaalde de kerkfabriek van de Sint-Joriskerk een jaarloon aan de organist, een 
zanger en iemand die een “duytsche fluijt” bespeelde. Daarnaast werd er voor de 
opluistering van bijzondere plechtigheden een beroep gedaan op een zangmeester. Pas 
in de jaren 1640-1649 – dertig jaar later dan aan de Sint-Andrieskerk en de Sint-
Jacobskerk – betaalde de kerkfabriek van de Sint-Joriskerk een vast jaarloon aan de 
zangmeester. De beschikbare bezetting groeide trager aan, en zou, voor zover 
informatie beschikbaar is, met gemiddeld vijf à acht musici bescheidener blijven dan 
de muziekensembles van de Sint-Andrieskerk en de Sint-Jacobskerk. Mogelijk kan de 
relatief late opkomst en beperkte omvang van het ensemble van de Sint-Joriskerk 
verklaard worden door de eerder bescheiden middelen van deze kerk (cf. bijlage 5)275 
voor zover informatie beschikbaar is, had de kerkfabriek van de Sint-Joriskerk 
gemiddeld een lager jaarinkomen dan de kerkfabrieken van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk en de Sint-Jacobskerk en konden de 
kerkmeesters voor de financiering van het muziekleven niet rekenen op financiële 
steun van de parochianen (cf. infra).  
 
 

 

 

 

                                                           
273 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 133, Rekeningen van de kerkfabriek, 1609-1610, fol. 41v, 45v. 
274 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 22, Rekeningen van de kerkfabriek, 1601-1608 (ongefolieerd). 
275 Over het berooide karakter van de Sint-Jorisparochie, zie Thijs, Van Geuzenstad tot katholiek bolwerk, 
pp. 77-78. 
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Figuur 2.3. Omvang van de muziekensembles gefinancierd door de kerkfabrieken van de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk (1550-1789; gemiddeld aantal musici in 
vaste loondienst per decennium)276 

 
 
Tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw nam niet alleen het aantal musici in 
vaste dienst toe, ook stegen in het algemeen de lonen voor musici. Dit was het geval 
voor zowel de musici van de pas opgerichte muziekensembles als de organisten, en is 
vaststelbaar voor de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk. Aan de 
Sint-Andrieskerk en de Sint-Joriskerk bleven de lonen vanaf c. 1650 – in het geval van 
de organist, al vanaf c. 1630 – stabiel, met uitzondering van een halvering van het loon 
van de organist van de Sint-Andrieskerk in 1686 omwille van financiële problemen 
binnen de kerkfabriek.277 Tussen 1650 en 1690 – de eerste decennia na de instelling van 
het Sint-Jacobskapittel – stegen de lonen die de kerkfabriek uitbetaalde aan de 
zangmeester, zangers en instrumentisten van de rijkere Sint-Jacobskerk. Het 
gemiddeld jaarloon van de organist daarentegen daalde tussen c. 1610 en 1690 van 85 
gulden per jaar naar 60 gulden. In 1634 werd het loon van Gaspar Boest beperkt tot 60 
gulden per jaar in plaats van 80 gulden, een verklaring hiervoor werd niet 
teruggevonden in de bronnen. Terwijl Philippus van Steelant aan het einde van zijn 

                                                           
276 Op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1590-1591, 1594-
1595, 1595-1596, 1599-1599 enz.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. 
Bronnen: KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 15-37; ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 4-19; RAA, 
Archief van de Sint-Andrieskerk, 126-151, Rekeningen van de kerkfabriek; RAA, Archief van de Sint-
Joriskerk, 19, 21, 22, 24, 36, 44, 47, 49, Rekeningen van de kerkfabriek. 
277 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek, p. 14. 
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carrière een kleine 85 gulden per jaar verdiende, ontving zijn opvolger Walterus Delien 
in 1673, kort na zijn aanstelling, slechts 48 gulden per jaar – wellicht omwille van 
Deliens jonge leeftijd.278 Na enkele jaren dienst steeg Deliens loon tot 60 gulden per 
jaar.279  

Rekening houdend met de algemene loonstabiliteit tijdens de zeventiende eeuw 
lijkt het aannemelijk dat de loonstijgingen in deze periode gepaard gingen met 
veranderingen binnen het muziekleven:280 een toename van het aantal diensten dat 
opgeluisterd werd door de organist en de parochiale muziekensembles, een uitbreiding 
van de muzikale opluistering tijdens deze diensten, of een combinatie van beiden. 
Toch blijft enige voorzichtigheid geboden, in het bijzonder omdat weinig geweten is 
over de aanleidingen tot loonveranderingen. Aan de Sint-Andrieskerk luisterde het 
muziekensemble zeker vanaf 1610 “ordinaerlijck op alle sondagen ende heijlige dagen” 
de kerkdiensten op.281 Uit reglementen voor de zangers en speellieden (1668) en de 
zangmeester (1677, 1752 en 1765) van de Sint-Jacobskerk blijkt dat het aantal jaarlijks 
terugkerende diensten met muziekuitvoeringen gefinancierd door de kerkfabriek 
tijdens de tweede helft van de zeventiende eeuw hoog was, en stabiel bleef tot het 
einde van de achttiende eeuw: op doordeweekse dagen het lof; elke zondag en op 
feestdagen de mis om zeven uur, de hoogmis en het lof; de eerste en tweede vespers bij 
verschillende heiligenfeesten, en diverse andere diensten.282 Naar alle 
waarschijnlijkheid was de organist hier ook bij betrokken; in elk geval was hij minstens 
verondersteld te spelen tijdens de eerste en tweede vespers bij feestdagen van de eerste 
en tweede klasse.283  

Hoewel de lonen aan de Sint-Andrieskerk, Sint-Jacobskerk en Sint-Joriskerk op een 
gelijkaardige wijze evolueerden tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw, zijn er 
verschillen tussen de kerken met betrekking tot het jaarlijks uitbetaalde bedrag per 
muzikant. Zeker vanaf de tweede helft van de zeventiende eeuw zijn de lonen voor 
musici (met uitzondering van de organist) aan de Sint-Jacobskerk hoger dan aan de 
andere subalterne parochiekerken (zie bijlage 5). Vanaf de tweede helft van de 
zeventiende eeuw stond de kerkfabriek van de Sint-Jacobskerk, in tegenstelling tot de 
andere kerkfabrieken, ook in voor de financiering van (een deel van) de 
muziekuitvoeringen aan de broederschap van de Heilige Drievuldigheid, de Onze-
Lieve-Vrouwkapel en de kapel van het Venerabel Sacrament waarvoor deze 
respectievelijk 100 gulden (vanaf 1668, vanaf 1687 150 gulden), 66 gulden (ten laatste 
vanaf 1690) en 60 gulden (vanaf 1670, vanaf 1690 84 gulden) per jaar aan de kerkfabriek 
betaalden.284 Bovendien was de Sint-Jacobsparochie een rijke parochie. Onder de 
                                                           
278 In 1670 was Delien nog koraal aan de Sint-Jacobskerk. ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1670, fol. 
20r. 
279 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1677, fol. 9r. 
280 Impens, “Lonen in de Plantijnse drukkerij”; Van der Wee, “Prijzen en lonen”, p. 420. 
281 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 134, Rekeningen van de kerkfabriek, 1610-1611, fol. 42r. 
282 ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 53r e.v., 55v e.v.; 1952, Overeenkomst met J. Quiva. Zie ook bijlage 3. 
283 ASJ, Acta capituli, 6, p. 82; 1948, Lijst van verplichte speeldagen. Een transcriptie is opgenomen in 
bijlage 3. 
284 Verbiest, De aartsbroederschap, p. 59; ASJ, Broederschappen, 23, Rekeningen van de Onze-Lieve-
Vrouwekapel, fol. 67r; 8-9, Rekeningen van de kapel van het Venerabel Sacrament (ongefolieerd). 
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parochianen bevonden zich heel wat vermogende Antwerpenaren, en de kerkfabriek 
kon op relatief hoge inkomsten rekenen.285 Mogelijk waren de hogere investeringen in 
de muzikale luister van de kerkdiensten een manier om tegemoet te komen aan de 
verwachtingen van de in deze parochie gehuisveste elite. 

Ook verschilden de lonen tussen de Sint-Joriskerk en de Sint-Andrieskerk: aan de 
Sint-Andrieskerk verdiende een zanger of instrumentist tijdens de achttiende eeuw 
gemiddeld 36 gulden per jaar, ongeacht zijn stemtype of het instrument dat hij 
bespeelde; uit een achttiende-eeuwse notitie in het resolutieboek van de Sint-Joriskerk 
blijkt dat het gemiddelde jaarloon voor een zanger of instrumentist 24 gulden was. Het 
loon van de zangmeester van de Sint-Andrieskerk lag tijdens zeventiende en 
achttiende eeuw hoger dan aan de Sint-Joriskerk, terwijl het loon van de organist vanaf 
de late zeventiende eeuw (omwille van financiële problemen, cf. infra) lager was aan de 
Sint-Andrieskerk. Aangezien concrete informatie over het aantal diensten met door de 
kerkfabriek gefinancierde muziekuitvoeringen ontbreekt, blijft het gissen naar de 
betekenis van deze vaststellingen. 

Ondanks de verschillen met betrekking tot de verloning van het muzikale personeel 
en het aantal musici in vaste dienst, was de samenstelling van de muziekensembles aan 
de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk gelijkaardig en eerder 
stabiel doorheen de bestudeerde periode. Aan het hoofd van het ensemble stond de 
zangmeester die wellicht ook meezong (en soms een extra jaarloon ontving als 
zanger).286 Verder waren er, van zodra de ensembles een stabiele vorm hadden 
gekregen, naast een organist (aan de Sint-Jacobskerk was er, naast het orgel, zeker 
vanaf 1631 minstens sporadisch ook een klavecimbel beschikbaar),287 steeds twee of 
meer zangers en minstens een gelijk aantal instrumentisten. Aan de Sint-Jacobskerk 
waren er daarnaast twee tot vier koralen verbonden. Vanaf 1611-1612 kocht de 
kerkfabriek van de Sint-Andrieskerk sporadisch muziekboeken voor de koralen aan; 
tijdens de zeventiende eeuw kregen deze jonge zangers echter geen loon.288 Tijdens de 
tweede helft van de achttiende eeuw had de Sint-Andrieskerk twee koralen in dienst. 
Koralen worden niet vernoemd in de rekeningen van de Sint-Joriskerk; wel beschikte 
deze kerk over minstens één superius die de bovenstem kon uitvoeren.  

De gebruikte instrumenten worden in de kerkrekeningen meestal niet expliciet 
benoemd. In de loop van de zeventiende eeuw evolueerde de bezetting van de 
instrumentale ensembles van blaasinstrumenten (cornet, één of twee fagotten) naar 
strijkinstrumenten (twee tot drie violen, basviool). Wanneer deze evolutie zich precies 
voltrok, valt moeilijk vast te stellen op basis van de kerkrekeningen.289 Een cornettist 
maakte aan de Sint-Jacobskerk zeker tussen 1608 en 1654 deel uit van de vaste musici, 
een fagottist werd vermeld vanaf 1613 en tussen 1643 en 1650 kregen zelfs twee 

                                                           
285 Marinus, De contrareformatie, pp. 18-19 en 36; zie bijlage 5.  
286 Zie bijvoorbeeld ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek van Sint-Jacob, 14, 1730, fol. 16v. 
287 ASJ, 59, Kladboek, fol. 70r; Rekeningen van de kerkfabriek, 13, 1702, fol. 20r; 1704, fol. 14v. 
288 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 134, Rekeningen van de kerkfabriek, 1611-1612, fol. 44r; 138, 1656-
1658, fol. 39r. 
289 Zie ook Moens, “Speelmannen-violisten in Antwerpen”, p. 69. 
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fagottisten een jaarloon.290 In 1646 ontving zangmeester Boest van de kerkfabriek een 
vergoeding voor het aankopen van een niet nader bepaalde “fluijt”.291 Op feestdagen, 
zoals bijvoorbeeld Sint-Jacobsdag in 1676, speelde een serpent tijdens het lof en 
musiceerden twee speellieden op “trompet marie” (tromba marina?).292 De 
kerkrekeningen documenteren het gebruik van een hobo vanaf het begin van de 
achttiende eeuw.293 Vanaf 1664 was er aan de Sint-Jacobskerk sprake van een basviolist; 
in 1711 kocht de kerkfabriek een grote bas van Joannes Bourlon.294 Betalingen aan 
violisten zijn pas vanaf 1692 in de rekeningen terug te vinden, hoewel de Sint-
Jacobskerk ten laatste vanaf 1677 al repertoire voor stemmen en violen bezat.295 Aan 
het einde van de zeventiende eeuw beschikte de kerk over twee violisten. Vanaf 1731 
waren er drie violisten in vaste dienst.296 Rond het midden van de achttiende eeuw 
speelde één van deze violisten mogelijk ook altviool: in 1756 betaalde de kerkfabriek in 
elk geval reparaties aan een altviool.297 

Aan de Sint-Andrieskerk was er vanaf 1609 een cornettist in vaste dienst.298 In 1611-
1612 koopt de kerkfabriek “handfluyten” aan; een fagottist was er zeker vanaf 1623.299 
Vanaf 1652 vermelden de rekeningen van de kerkfabriek regelmatig uitgaven voor de 
aankoop van snaren voor een basviool of herstellingen aan dit instrument; in 1666-1668 
werd een nieuwe “dobbelen bas” gekocht.300 Vanaf 1717 werden betalingen aan een 
violist opgetekend, al was deze wellicht al langer in dienst aangezien eerdere 
rekeningen voor de achttiende eeuw geen detailinformatie geven over de betrokken 
instrumentalisten of het gebruikte instrumentarium.301 Voor de Sint-Joriskerk bevatten 
de kerkrekeningen nauwelijks informatie over de beschikbare instrumenten. 
 

 

2.3. De muziekcultuur aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal in verandering 
 

Net als aan de subalterne parochiekerken namen tijdens de eerste helft van de 
zeventiende eeuw de uitgaven van de kerkfabriek van de kathedraal voor 
muziekuitvoeringen toe. Het aantal musici aan wie de kerkfabriek een vast jaarloon 

                                                           
290 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1609-1610, fol. 24r; 1613-1614, fol. 29r; 9, 1643-1644, fol. 15r-v; 
1645-1646, fol. 19r; 1647-1648, fol. 18r-v; 1649, fol. 19r-v; 1650, fol. 17v-18r; 13, 1717, fol. 15v. 
291 ASJ, 60, Kladboek van de kerkfabriek, p. 102. 
292 ASJ, 62, Kladboek van de kerkfabriek, fol. 14r, 15r. 
293 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 12, 1701, fol. 14r. 
294 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 10, 1668, fol. 26r; 13, 1711, p. 32. Over de familie Bourlon, Zie 
Moens, “Speelmannen-vioolbouwers”. 
295 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 12, 1692, fol. 11r-v. Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”, pp. 25-
26. 
296 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 12, 1694-1695, fol. 9r; 14, 1731, fol. 17v. 
297 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 16, 1756, fol. 138v. 
298 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 133, Rekeningen van de kerkfabriek, 1609-1610, fol.31v. 
299 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 134, Rekeningen van de kerkfabriek, 1611-1612, fol. 36r; 135, 1623-
1625, fol. 49v. 
300 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 138, Rekeningen van de kerkfabriek, 1652-1654 (ongefolieerd); 
1654-1656 (ongefolieerd); 1656-1658, fol. 36r; 139, 1666-1668, fol. 10v. 
301 RAA, Archief Sint-Andrieskerk, 143, Rekeningen van de kerkfabriek, 1717-1719 (ongefolieerd). 
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uitbetaalde, bleef echter onveranderd. Anders dan de subalterne parochiekerken, 
beschikte de kathedraal al sinds de vijftiende eeuw over een muziekensemble dat 
verbonden was aan het kapittel en gefinancierd werd via de inkomsten uit goederen 
die aan het kapittel toekwamen.302 Ten laatste vanaf 1362 waren er koralen verbonden 
aan het Onze-Lieve-Vrouwekapittel; in 1401 werd hun aantal uitgebreid tot acht.303 In 
1410 kreeg het kapittel pauselijke toestemming voor de incorporatie van twaalf 
kapelanieën, wat de kanunniken in staat stelde om vanaf de tweede helft van de 
vijftiende eeuw evenveel zangers (vicarii musici) in dienst te nemen.304 Deze zangers en 
koralen voerden dagelijks meerstemmige muziek uit tijdens de kapittelmis en het 
officie.305 Vanaf 1464 zijn er indicaties dat er ook een organist beschikbaar was die door 
de kerkfabriek werd betaald.306 Hoe de uitgaven voor muziekuitvoeringen gefinancierd 
via het kapittel evolueerden na de Val van Antwerpen, blijft onduidelijk. Wel nam het 
loon van de organist aanzienlijk toe tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw 
(bijna een verdrievoudiging tussen 1590 en 1640) (bijlage 4), hetzelfde geldt voor de 
door de kerkfabriek betaalde vergoedingen voor muziekuitvoeringen die buiten de 
vaste jaarlonen vielen (een vervijftienvoudiging tussen ca. 1585 en 1620). Voor deze 
muziekuitvoeringen deed de kerkfabriek een beroep op de zangers die verbonden 
waren aan het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, Antwerpse speellieden, en de organist die 
naast zijn jaarloon ook vergoedingen voor orgelspel tijdens extraordinaire diensten 
ontving. Hoeveel musici deelnamen aan de door de kerkfabriek bekostigde 
uitvoeringen, blijkt meestal niet uit de bewaarde bronnen.  

Naast een toename van de uitgaven voor muziek bij extraordinaire diensten (cf. 
infra), droeg ook de veranderende opluistering van de missen op zon- en feestdagen bij 
tot de stijgende betalingen voor muziekuitvoeringen door de kerkfabriek van de Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal. Al in 1606 besloot het Onze-Lieve-Vrouwekapittel dat de 
organist op zondagen en feestdagen het orgel zou bespelen.307 Over welke diensten 
(missen, loven, …) het gaat en of deze beslissing enkel voor de kathedraal dan wel voor 
alle parochiekerken binnen de Antwerpse stadsmuren gold, is niet nader gespecifieerd. 
In hoeverre dit ook in de praktijk werd omgezet, blijft bovendien nog de vraag; het 
loon van de organist van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal veranderde in elk geval 
niet. Pas vanaf 1624 zijn er duidelijke veranderingen op vlak van het missenaanbod en 
de opluistering van deze diensten. Op 8 november 1624 besloot het kapittel om vanaf 
dan een parochiemis te houden op alle zon- en feestdagen. Deze parochiemis zou 

                                                           
302 Van den Nieuwenhuizen, “De koralen, de zangers en de zangmeesters”, pp. 29-52. 
303 Wanneer de eerste koralen exact werden aangesteld, blijft onduidelijk. Zie Van den Nieuwenhuizen, 
“De koralen, de zangers en de zangmeesters”, pp. 29-30. 
304 Van den Nieuwenhuizen, “De koralen, de zangers en de zangmeesters”, pp. 31-34. Tijdens de eerste 
helft van de achttiende eeuw had het Onze-Lieve-Vrouwekapittel acht zangers en een zangmeester in 
dienst. BAA, 42, Vicarissen; Spiessens, “Muziekleven en muzikanten”, p. 76. Tijdens de tweede helft van 
de achttiende eeuw was er een extra muzikant (vicarius supernumerarius) aan het kapittel verbonden. 
KAA, Acta capituli, 15, p. 210, 217, 249, 302, 305; 16, p. 40, 46, 48, 150, 195, 199, 350; 17, p. 186. 
305 Van den Nieuwenhuizen, “De koralen, de zangers en de zangmeesters”, p. 49. 
306 Persoons, De orgels en de organisten, p. 60; Van den Nieuwenhuizen, “De koralen, de zangers en de 
zangmeesters”, pp. 29-52. 
307 KAA, Acta capituli, 2, p. 373. Zie ook Marinus, De contrareformatie, p. 58. 
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voorgegaan worden door de pastoors of hun plaatsvervangers; zes seminaristen zouden 
de gregoriaanse gezangen verzorgen.308 Deze beslissing had ook gevolgen voor het 
kerkelijke muziekleven: in 1624 kocht de kerkfabriek een positieforgel voor het doxaal 
aan,309 vanaf december 1624 kreeg de organist 60 gulden meer per jaar “voor de 
prochiemisse te spelen een geheel jaer op de positive staende op het oxael”.310 Voor de 
orgelblazer volgde een loonopslag van 6 gulden per jaar “voor extraordinaris te blasen 
op sondaghen en heijligh dagen op een positive staende op d’oxael”.311  

Vanaf 1624-1625 vermelden de rekeningen van de kerkfabriek daarnaast betalingen 
aan zanger Jan Clouwez voor het opluisteren van bepaalde parochiemissen (naar alle 
waarschijnlijkheid samen met andere musici, aangezien het duidelijk om 
meerstemmige muziek gaat): in 1624-1625 werden enkele motetten gezongen tijdens de 
parochiemis op Pasen, ook de parochiemis op Pinksteren werd “in musieck” 
gezongen.312 Tijdens de daaropvolgende jaren (met uitzondering van 1626-1627 en 1627-
1628) vermelden de rekeningen betalingen voor de muzikale opluistering van 
parochiemissen op de belangrijkste hoogdagen, goed voor tussen 13 en 30 gulden per 
jaar.313 Een analyse van de betalingen voor muziekuitvoeringen geeft evenwel een 
enigszins vertekend beeld: in een request uit 1627 stelden de stadsspeellieden dat ze 
niet vergoed werden voor het spelen van de diensten in de kathedraal op zon- en 
feesrdagen; uit de kapittelakten blijkt dat deze musici zeker al sinds 1617 de zondagse 
hoogmissen opluisterden.314 De stijgende betalingen voor zowel de organist als de 
zangers suggereren desalniettemin toenemende inspanningen voor de muzikale luister 
van de erediensten in deze periode. Op 5 februari 1638 besloot het Onze-Lieve-kapittel 
om alle zondagse parochiemissen met meerstemmige muziek op te luisteren; deze 
muziekuitvoeringen zouden gefinancierd worden door de kerkfabriek.315 De uitgaven 
voor muziek tijdens de parochiemissen bleven relatief stabiel van 1638 tot aan het 
begin van de achttiende eeuw (tussen 85 en 105 gulden per jaar); na 1710 werden deze 
uitgaven niet meer apart vermeld.316 

 Over de instrumenten die gebruikt werden aan de kathedraal, kon weinig 
informatie teruggevonden worden. Zeker vanaf 1593 bespeelde een van de zangers van 
de kathedraal een fagot.317 In 1641-1642 kocht de kerkfabriek een basviool (“een grooten 
bas om te gebruijcken met het orgel”), tijdens de achttiende eeuw beschikte de Onze-

                                                           
308 KAA, Acta capituli, 5, p. 31, 34.  
309 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 20, 1623-1624, fol. 61r. Een positieforgel op het doksaal was er al 
in 1477; in 1566 werd het toenmalige instrument samen met het koordoksaal beschadigd. Tussen 1593 en 
1595 werd een nieuw koordoksaal gebouwd, pas in 1624 is er voor het eerst sprake van een nieuw 
positieforgel op het doksaal. Zie Persoons, De orgels en de organisten, p. 46. 
310 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 20, 1623-1624, fol. 44v. 
311 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 20, 1624-1625, fol. 44v. 
312 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 20, 1624-1625, fol. 66v. 
313 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 20, 1625-1626, fol. 64v, zie verder Rekeningen van de kerkfabriek, 
21. 
314 Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 2, p. 115. KAA, Acta capituli, 3, pp. 343-344.  
315 KAA, Acta capituli, 6, p. 343: “Missa parochialis diebus dominicis imposterum fiant cum musica quam 
ex parte fabricae solvenda addixit dominis thesaurarius.” (5 februari 1638). 
316 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 21, 1637-1638, fol. 48r. 
317 KAA, Acta capituli, 1, p. 274. 
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Lieve-Vrouwekerk over een klavecimbel.318 De bewaarde muziek die gecomponeerd 
werd voor het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, documenteert het gebruik van hobo’s, 
fluiten, en klarinet aan de Antwerpse hoofdkerk vanaf c. 1720.319 
 

 

2.4. Het parochiale muziekleven, religieus beleid en financiële draagkracht 

 

Dat de oprichting van parochiale muziekensembles en een deel van de stijging van de 
uitgaven voor muziekuitvoeringen aan de Onze-Lieve-Vrouwekerk verband hielden 
met de muzikale opluistering van de missen op zon- en feestdagen, hoeft niet te 
verwonderen. Zowel in Antwerpen als in andere regio’s, hechtten de kerkelijke 
overheden bijzonder belang aan het respecteren van de zondagrust enerzijds, 
anderzijds aan het bijwonen van de mis op zondagen en verschillende religieuze 
feestdagen.320 In het bisdom Antwerpen speelde bisschop Willem van Bergen (1596-
1601) een belangrijke rol voor de reglementering van de zondagsrust. De bisschoppen 
Joannes Miraeus (1603-1611) en Joannes Malderus (1611-1633) bouwden de controle op 
het naleven van de zondagsrust verder uit waarbij er tijdens Malderus’ episcopaat 
sprake was van een zekere verstrenging.321 Ook werden na de Val van Antwerpen 
verschillende acties ondernomen om de misvieringen materieel en formeel op te 
waarderen.322 Vooral vanaf het begin van het Twaalfjarige Bestand (1609-1621) kwamen 
bouw- en decoratiecampagnes aan Antwerpse kerken in een stroomversnelling.323 
Kerkgebouwen werden hersteld; nieuwe doksalen, beelden en schilderijen, 
altaarkleden en goud- of zilversmeedwerk droegen bij tot de uitstraling van de 
kerkdiensten.324 Zowel de kerkelijke instellingen en het stadsbestuur als gegoede 
burgers droegen financieel bij tot de realisatie van deze projecten.325  

Tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw bleven de kerkelijke overheden er 
op aandringen dat de parochieclerus op vaste tijdstippen parochiemissen moest 
houden op zon- en feestdagen, en dat deze missen niet geschrapt mochten worden.326 
Ook de parochianen werden herinnerd aan hun verplichting om op zon- en feestdagen 
de mis bij te wonen.327 De stijgende uitgaven voor muziekuitvoeringen op zon- en 
feestdagen tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw droegen op verschillende 

                                                           
318 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 21, 1641-1642, fol. 49r; 28, 1704-1706, fol. 44v; 1724-1725, fol. 46r; 
29, 1731-1733, fol. 69v; 36, 1788-1789, fol. 42v. Een basviool die in het bezit was van de kathedraal, bleef 
bewaard en maakt deel uit van de collectie van het Museum Klank van de Stad. Over het klavecimbel, 
zie KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 29, 1726-1727, fol. 45r; 1731-1733, fol. 71r. 
319 Zie hoofdstuk 6. 
320 Marinus, De contrareformatie, p. 203; Joukes, Processies en ommegangen, pp. 53-55. 
321 Marinus, De contrareformatie, p. 204. 
322 Ibidem, pp. 206-207. Zie ook De Ram, Synodicon Belgicum, deel 3, pp. 142-143, 165-168, 195, 207. Over 
de materiële aanpassingen die voortvloeiden uit de katholieke hervormingsbeweging, zie Timmermans, 
Patronen van patronage, pp. 186-188. 
323 Timmermans, Patronen van patronage, p. 117 e.v., p. 185 e.v. 
324 Marinus, De contrareformatie, pp. 207-208. 
325 Timmermans, Patronen van patronage, p. 85 e.v.; p. 185 e.v. 
326 De Ram, Synodicon Belgicum, deel 1, p. 384; deel 3, p. 140; KAA, Acta capituli, 5, p. 31, 34; 6, p. 115. 
327 De Ram, Synodicon Belgicum, deel 3, p. 140; Marinus, De contrareformatie, p. 210.  
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manieren bij tot het post-Tridentijnse pastorale beleid: door te investeren in de 
muzikale opluistering werd de solemniteit van deze diensten verhoogd; regelmatige 
muziekuitvoeringen maakten deze kerkdiensten aantrekkelijker voor een breed 
publiek. Bisschop Miraeus wees er in 1610 bovendien op dat “eerbiedig opgedragen 
kerkgezangen” “het gemoed van gelijk welke aanwezige met zin voor vroomheid 
[konden] ontroeren [en] een heilzame tranenvloed teweegbrengen”; muziek was 
bijgevolg een ideaal middel om ook de gewone gelovigen te bereiken.328 

Op financieel vlak betekende de oprichting en het in stand houden van (betaalde) 
muziekensembles een zekere inspanning voor de kerkfabrieken. Hoewel zowel de 
totale inkomsten als de totale uitgaven tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw 
beduidend hoger waren dan tijdens de tweede helft zestiende eeuw, evolueerde het 
aandeel van de uitgaven voor muziekuitvoeringen binnen de totale uitgaven in 
stijgende lijn, van gemiddeld 2% tijdens de tweede helft van de zestiende eeuw tot 6% 
tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw en zelfs 10% of meer na 1650 aan de 
Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk (bijlage 5). Aangezien de 
jaarlijkse uitgaven van de kerkfabriek van Onze-Lieve-Vrouw aanzienlijk hoger waren 
en een deel van de muziekuitvoeringen aan deze kerk via het kapittel betaald werden, 
maakten betalingen voor het opluisteren van kerkdiensten aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal een geringer deel van de totale kosten uit, dat desalniettemin een 
gelijkaardige evolutie kende (van gemiddeld 0,7% in de periode 1550-1559 tot 1,5% 
tijdens de eerste helft van de zestiende eeuw en 3% na 1650).  

Aan de Sint-Jacobskerk werden de toenemende kosten die gepaard gingen met de 
oprichting van een muziekensemble gedeeltelijk gecompenseerd door talrijke giften 
van de kerkmeesters en andere parochianen “tot assistentie van de musike”.329 Tussen 
1609 en 1731 gingen de zangmeester of een vervanger regelmatig rond om “coraelgeld” 
op te halen, i.e. kleine giften die naar alle waarschijnlijkheid dienden om de kosten 
voor het onderwijs voor en levensonderhoud van de koralen te financieren.330 Ook na 
1731 werden schenkingen ten behoeve van de koralen geregistreerd, zij het minder 
regelmatig.331 Aan de Sint-Andrieskerk droegen verschillende burgers eveneens via 
giften bij tot de financiering van het muziekensemble;332 de kerkmeesters van de Sint-
Andrieskerk ontvingen bovendien in 1675 een anonieme schenking van 2000 gulden 

                                                           
328 Vertaling overgenomen uit Marinus, De contrareformatie, p. 212. De originele tekst is gepubliceerd in 
De Ram, Synodicon Belgicum, deel 3, p. 115: “Hoc ipsum in Lateranensi et Tridentino conciliis generalibus 
praeceptum clericis, ut per se distincte, reverenter et devote officium divinum adimpleant. Quod dum 
facimus, deo placumus, angelos laetificamus, nos ipsi pietatis fructus ferimus, audientibus spiritum 
devotionis ingerimus, et si quis infidelis, haereticus, aut idiota templum intret, fateri cogitur, deum esse 
in medio talium Ecclesiae ministrorum. Habent enim reverenter celebrate Ecclesiae cantica vim istam et 
energiam, ut nescio quo pietatis sensu praesentium animos mulceant, et salutarem eliciant imbrem 
lacrymarum. Augustinum audite: Flebam, inquit, uberius, in Hymnis et Canticis suave sonantibus 
Ecclesiae vehementer affectus; voces illae influebant auribus meis, eliquabatur veritas in cor meum, et 
fluebant lacrymae, et mihi bene erat cum eis”. 
329 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1605-1606, fol. 12r; 1607-1608, fol. 11v-12r; 1609-1610, fol. 5v-7r; 
1611-1612, fol. 6v-7r.  
330 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1609-1610, fol. 6r-7r; 1611-1612, fol. 7v, etc. 
331 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 16, 1760, fol. 239r; Acta capituli, 5, p. 15. 
332 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 133, Rekeningen van de kerkfabriek, 1610-1611, fol. 16v, 17v. 
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voor de aankoop van een nieuw orgel.333 Voor de Sint-Joriskerk werden dergelijke 
private financiële bijdragen ten voordele van het parochiale muziekleven niet 
teruggevonden. Aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal ontving het kapittel (en niet de 
kerkfabriek) enkele schenkingen ten bate van de koralen.334  

Aan de Sint-Andrieskerk, die net zoals de Sint-Joriskerk op lagere inkomsten kon 
rekenen dan de Sint-Jacobskerk, lijken de kosten voor muziekuitvoeringen gewogen te 
hebben op de financiën van de kerkfabriek. Omwille van “het cleyn incomen deser 
kercke & de luttel almoesen dier gegeven worden” besloten de kerkmeesters om in 
1686 onder meer enkele bezuinigingen op vlak van muziek door te voeren. Het loon 
van de organist werd gehalveerd en het aantal zangers en musici gereduceerd tot vijf. 
Ook de uitgaven voor muziekuitvoeringen ter gelegenheid van de op- en afzet van 
Sint-Andries, de kermis van het Heilig Kruis, Sint-Andriesdag en het octaaf werden 
ingeperkt; voor de mis van Sint-Cecilia kregen de zangers voortaan 6 gulden in plaats 
van 12 gulden.335 Deze ingrepen lieten de kerkmeesters toe 119 gulden te besparen, wat 
neerkwam op ongeveer een vierde van de totale uitgaven voor muziekuitvoeringen – 
een eerder bescheiden besparing, maar samen met het ontslag van de beiaardier en de 
looninleveringen van enkele andere werknemers voldoende om het tekort uit 1682-
1684 om te zetten in een break even of zelfs kleine overschotten (bijlage 5). Toch blijft 
het gissen waarom de kerkmeesters tot dergelijke besparingen overgingen. Hoewel de 
Sint-Andrieskerk in vergelijking met de Sint-Jacobskerk en de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal inderdaad op geringere inkomsten kon rekenen, laten de 
kerkrekeningen, afgezien van de negatieve balans van de kerkrekeningen voor 1682-
1684 en de teruglopende inkomsten uit offers vanaf 1670, geen financiële problemen 
vermoeden. Mogelijk gaat het om een preventieve maatregel, bedoeld om een verdere 
escalatie te vermijden. In elk geval lijkt de muzikale opluistering van de erediensten 
vanaf het laatste kwart van de zeventiende eeuw aan de Sint-Andrieskerk geen 
prioriteit te zijn voor het kerkbestuur. 

                                                           
333 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek, p. 2. 
334 KAA, Acta capituli, 8, fol. 94v; 12, fol. 32v-33r. 
335 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek, p. 14. 
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3. Ad majorem augendum devotionem populi. Muziek en extraordinaire 

ceremonieën  
 

 

By the time I took my leave, there was still a more curious show preparing; 
this was a procession to which the whole town was gathered. The cross in 
the market-place was dressed up, and an altar erected; orange trees in pots 
were brought, carried by two men, with musick playing before them. When 
all that was prepared, there came a set of musick, trumpets, hoiboys, and 
French horns. They were followed by a cavalcat of white monks, then black 
monks, and brown monks, and God knows what. Then came the shrine of 
the blessed Virgin, which is a piece of brocade fixed to the end of a pole, in 
the shape of a dragon the boys let fly. Then came the Virgin herself, under a 
canopy carried by four priests; she is made of silver, and dressed in a robe-
de-chambre of scarlet and gold; the babe in her arms has on a cloak of the 
same. […] After her came four men, supporting a canopy of crimson velvet, 
embroided with gold, like the roof of a bed, and under it was the priest, 
with the chaleice in his hand, in which was the Hosty. […] Whenever that is 
held up, a bell rings, which a little boy carries, and then everybody down on 
their knees. On every altar there is one of those things in a fine little 
cabinet, which opens with two doors. Whenever the priest opens this thing, 
clap they come down, like ‘pass, Jack, and begone’; and likeways when the 
priest takes this out of the cabinet and holds it up. This case the priest held 
in his hand, and marched up and set it on the altar; down we must all upon 
our knees.336  
 

Als Schotse protestant verbaasde Lady Calderwood zich tijdens haar verblijf in 1756 
over het uitgesproken katholieke uitzicht van de Scheldestad. De paapse uiterlijkheden 
van de zondagsmis vielen haar op, en vol verwondering bezocht ze een 
vrouwenklooster. In de ogen van Lady Calderwood was echter de processie die voor 
haar vertrek uitging, de meest opmerkelijke uiting van katholicisme. Om welke 
processie het precies ging, blijft onduidelijk. Aangezien Lady Calderwood Antwerpen 
bezocht tijdens de zomer, woonde ze mogelijk een van de optochten rond Onze-Lieve-
Vrouw-Hemelvaart bij.337 In elk geval staat vast dat de processie heel wat volk op been 
bracht (zelfs “the whole town”, volgens Lady Calderwood), dat er muziek weerklonk, 
en dat het katholieke karakter van het gebeuren voor religieuze andersdenkenden 
overduidelijk was. 

Processies zoals de optocht die Lady Calderwood bijwoonde, waren tijdens de 
vroegmoderne periode een vast onderdeel van de religieuze cultuur en werden onder 
meer in het kader van extraordinaire ceremonieën georganiseerd. Onder 
“extraordinaire ceremonieën” vallen, in de woorden van Bernard Dompnier, “les 
                                                           
336 Fergusso, Letters and journals of Mrs. Calderwood, pp. 145-146. 
337 Joukes, Processies en ommegangen, pp. 87-90. 
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formes de solennité qui sortent du cycle liturgique annuel, qu’il s’agisse des jubilés, des 
fêtes liées aux béatifications et aux canonisations, des transferts de reliques, des 
célébrations des Quarante Heures, ou encore […] du volet religieux des cérémoniaux 
princiers (sacres, couronnements…). Par extension, sont aussi comprises dans cet 
ensemble les solennisations propres à une Église locale, dès lors qu’elles prennent un 
relief particulier par rapport aux usages liturgiques ordinaires (fêtes de la Dédicace ou 
du saint patron en certaines villes par exemple).”338  

Vroegmoderne kerkelijke ceremonieeën konden in het verleden op wisselende 
wetenschappelijke belangstelling rekenen. De toenemende historische interesse voor 
populaire religie en devotievormen tijdens de tweede helft van de twintigste eeuw ging 
gepaard met een verminderde aandacht voor de officiële cultus. Recent onderzoek 
plaatste ordinaire en extraordinaire liturgische en paraliturgische diensten in een 
nieuw daglicht,339 waarbij deze ceremonieeën niet enkel bestudeerd werden vanuit 
kerkhistorische hoek, maar ook als wezenlijk onderdeel van de vroegmoderne 
samenleving. Extraordinaire ceremonieën doorbraken de dagdagelijkse realiteit,340 
gaven gestalte aan verschillende waarden en bezorgdheden – waaronder zowel 
kerkelijke als politieke belangen – en hadden een identiteitsvormend karakter, zij het 
niet noodzakelijk op een eenduidige en rechtlijnige manier.341 Verschillende actoren 
waren betrokken bij de realisatie (instellingen en individuen, leken en geestelijken, 
actieve participanten en passieve toeschouwers, …); meerdere facetten droegen bij tot 
het solemnele karakter.342 Van een nadere studie van deze extraordinaire ceremonieën 
kan bijgevolg verwacht worden dat ze nieuwe inzichten zal opleveren met betrekking 
tot de creatie en instandhouding van een hernieuwde katholieke religieuze cultuur. 

Dat ook muziek een rol speelde in vroegmoderne plechtigheden, werd reeds 
uitgebreid aangetoond.343 Musicologische studies naar (aspecten van) de muzikale 
luister van (ordinaire en extraordinaire) ceremonieën blijven doorgaans echter heel 
dicht bij de muzikale bronnen, waarbij archivalisch onderzoek grotendeels gericht was 
op het contextualiseren van de bewaarde werken in het algemeen en het reconstrueren 
van de uitvoeringscontext: een identificatie van de uitgevoerde muziek, het beschrijven 

                                                           
338 Dompnier, “Déchiffrer”, p. 13. Over het onderscheid tussen ordinaria en extraordinaria, zie Hameline, 
“La distinction ordinaire/extraordinaire, pp. 19-31.  
339 Dompnier, “Déchiffrer”. Zie ook Delfosse, La “Protectrice du Païs-Bas”. 
340 Over ceremonieën en hun impact op de stedelijke soundscape, zie Corswarem & Delfosse, “Les 
ruptures du quotidien sonore”, pp. 45-65. 
341 Zie onder meer Goldgar & Frost, “Introduction”, p. xiii; Howe, “Introduction”; Brown, Civic ceremony 
and religion, pp. 22-28; Schneider, The ceremonial city, pp. 4-5.  
342 Zie bijvoorbeeld het onderzoek van Nathalie Poppe naar het gebruik van licht in Carolus 
Borromeuskerk (Poppe, ‘Facie ad faciem’). Over de rol van toeschouwers, zie bijvoorbeeld Howe, 
“Introduction”, pp. 9-10; Thofner, A common art, p. 110. 
343 Zie bijvoorbeeld Michel, “La musique des cérémonies extraordinaires”, pp. 133- 151; Noisette de 
Crauzat, “L’orgue et les cérémonies extraordinaires”, pp. 153-162; Scherpereel, “Fastes de la musique 
religieuse”, pp. 163-180; Kendrick, The sounds of Milan, pp. 116-162; Saunders, Cross, sword and lyre; 
Poppe, “Das Te Deum laudamus”; Range, Music and ceremonial at British coronations; Fisher, Music and 
religious identity; Maral, La chapelle royale de Versailles; Smither, "The function of music in the forty 
hours devotion”; Talvard, “Les ceremonies en musique”; Carter, “Crossing the boundaries”; Maul, “Die 
musikalischen Ereignisse”.  
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van het ritueel, en het in kaart brengen van de beschikbare bezetting. Vaak lag de 
focus op de bewaarde muzikale bronnen, waardoor er amper aandacht besteed werd 
aan de vele ceremonieën waarvoor geen muziek bewaard bleef, laat staan de diensten 
waarvoor er geen specifieke informatie over de muzikale opluistering overgeleverd 
werd. Ook gingen onderzoekers in belangrijke mate in op de diensten gehouden aan 
wereldlijke hoven, of, bij uitbreiding, voor wereldlijke heersers. 

De volgende paragrafen willen nagaan hoe de consumptie van muziekuitvoeringen 
naar aanleiding van extraordinaire ceremonieën evolueerde na de Val van Antwerpen. 
Daarbij wordt in kaart gebracht welke soorten extraordinaire ceremonieën aanleiding 
gaven tot extra muzikale luister, en wat de rol van muziek was binnen deze 
ceremonieën. Eerder onderzoek rond ceremonieën in Antwerpen had vooral aandacht 
voor (ordinaire en extraordinaire) processies; de eigenlijke kerkdiensten en hun 
muzikale opluistering kwamen daarbij niet aan bod.344 Als hoofdkerk van de stad is de 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal het aangewezen vertrekpunt voor een studie van 
extraordinaire ceremonieën. Vaak nam het kapittel zelf initiatief tot het organiseren 
van dergelijke ceremonieën – zowel voor de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, als voor de 
andere (parochie- maar ook klooster-) kerken –, soms opereerden de kanunniken op 
vraag van andere wereldlijke of geestelijke autoriteiten.345 De Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal was bovendien doorgaans het epicentrum van de plechtigheden. De 
financiering van deze extraordinaire diensten, in het bijzonder de uitgaven voor de 
aankleding (muziek, maar ook tapijten, laurierbomen, andere decoraties, etc.), lijkt 
meestal te gebeuren via de kerkfabriek en, in mindere mate, het stadsbestuur. 
Occasioneel stond het kapittel in voor betalingen aan de zangers,346 dit lijkt echter 
geen courante praktijk te zijn. Over de extraordinaire plechtigheden aan de subalterne 
parochiekerken is amper informatie beschikbaar: resolutieboeken zijn schaars en 
fragmentarisch qua inhoud; vermeldingen van uitgaven aan muziekuitvoeringen die 
buiten de jaarlonen vallen, zijn weinig gedetailleerd.  

 De acta capituli geven een beeld van de frequentie van extraordinaire diensten en 
processies maar blijken niet exhaustief te zijn; een confrontatie van de acta met de 
rekeningen van de kerkfabriek van de Onze-Lieve-Vrouweparochie en de rekeningen 
van het stadsbestuur levert een meer volledig beeld op van de diensten die met 
extraordinaire luister gepaard gingen. Omdat de kapittelakten pas vanaf 1590 bewaard 
bleven, en aangezien de kerkrekeningen na 1680 veel minder gedetailleerde informatie 
over de uitgaven voor extraordinaire muziekuitvoeringen bevatten, zal vooral aandacht 
besteed worden aan de extraordinaire ceremonieën tussen het einde van de zestiende 
eeuw en het einde van de zeventiende eeuw. De aard van de bewaarde 
archiefdocumenten en het verlies van muzikale bronnen staan diepte-analyses rond de 
rol van specifieke composities binnen deze extraordinaire ceremonieën in de weg. De 

                                                           
344 Joukes, Processies en ommegangen; Thofner, A common art; Spiessens, “De Antwerpse muziekolifant”; 
Thijs, Van Geuzenstad tot katholiek bolwerk, pp. 273-277. 
345 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 1, p. 326; 2, pp. 90-91; 5, p. 63, 90, 251, 292; 6, pp. 55-56, 119; 7, p. 
113, 138, 172, 213, 466; 10, fol. 174r. Zie ook Marinus, De contrareformatie, p. 116. 
346 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 4, p. 118, 144; 6, p. 98.  
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beschikbaarheid van zowel kwantitatieve (kerkrekeningen) als meer kwalitatieve 
(kapittelakten) seriële bronnen voor een langere periode, opent echter perspectieven 
voor een meer algemene benadering van extraordinaire ceremonieën, de betrokken 
actoren, en veranderende muzikale luister.  
 
 
3.1. Vormen en variaties 

 
Vat krijgen op de vormen en variaties van extraordinaire ceremonieën wordt 
bemoeilijkt door de inconsistentie van de vroegmoderne terminologie enerzijds, en 
anderzijds door de vaak beknopte omschrijvingen in de bronnen. Liturgische en 
paraliturgische activiteiten die aanleiding gaven tot betalingen voor extraordinaire 
muziekuitvoeringen waren doorgaans de mis, het lof (een avondlijke dienst na de 
vespers, waarbij een Maria-antifoon werd gezongen) en processies.347 Enerzijds kon het 
gaan om een verhoging van de luister van de ordinaire diensten (bijvoorbeeld de 
zondagse hoogmis of de kapittelmis) die omwille van een bepaalde aanleiding 
solemniter werden gecelebreerd, al dan niet met toevoeging van specifieke gezangen 
(zoals het Te deum, of litanieën) en handelingen (bijvoorbeeld het houden van een of 
meerdere staties (stationes) in de kerk).348 Anderzijds werden er, naast de ‘gewone’ 
ceremonieën, extra plechtigheden ingesteld zoals extra missen of devotieprocessies 
(supplicationes).349 

Naast vermeldingen van het soort liturgische en paraliturgische activiteiten, maken 
de bronnen frequent gewag van biddagen (preces) en jubilea. Ook hier lijken missen, 
loven en processies vaste bestanddelen te zijn, al ontbreken vaak preciezere details. 
Preces konden zowel één- als meerdaagse evenementen zijn; het kon gaan om korte 
intensieve periodes (bijvoorbeeld het celebreren van missen tijdens vijf opeenvolgende 
dagen; het 40-urengebed) of minder intensieve, langere periodes (bijvoorbeeld een 
wekelijkse mis ter ere van Sint Sebastiaan).350 Ook is het niet altijd duidelijk waaruit de 
plechtigheden precies bestaan: soms vermelden de bronnen het zingen van litanieën 
na de mis of het lof; soms betrof het processies, plechtige(re) missen, of een 
combinatie van verschillende elementen.351 De ceremonieën konden doorgaan in één 
kerk, of gespreid worden over de verschillende parochie- en kloosterkerken.352 De term 
jubileum werd zowel gebruikt voor diensten naar aanleiding van kerkelijke jubeljaren 

                                                           
347 Over het lof, zie Forney “Music, ritual and patronage”, p. 8, 10. 
348 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 1, p. 326; 2, p. 303, 321; 10, fol. 60r etc. 
349 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 5, p. 12, 14, 16, 24; 6, p. 357; 7, p. 138 etc. 
350 Zie onder meer KAA, Acta capituli, 2, p. 361, 453; 5, p. 81, 86, 90, 93; 10, fol. 57v-58r, 82r-84r etc.; 
Rekeningen van de kerkfabriek, 20, 1625-1626, fol. 66v. Over het 40-urengebed en het solemnele karakter 
van deze diensten na het Concilie van Trente, zie Dompnier, “Un aspect de la dévotion eucharistique”. 
351 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 1, p. 332; 2, p. 13; 3, p. 274; 5, p. 60, 125, 292; 9, p. 578.  
352 Zie onder meer KAA, Acta capituli, 2 p. 13, 19; 5, p. 61. 
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als om middellange periodes (vaak een tweetal weken) van intensievere extraordinaire 
plechtigheden aan te duiden.353 

Diverse gebeurtenissen konden aanleiding geven tot extraordinaire ceremonieën. 
Om Gods genade af te smeken bij oorlogen, ziektes, slechte weersomstandigheden, 
politieke problemen, … werden talrijke missen, processies, loven, biddagen en jubilea 
gehouden. Het ophouden van ziektes, krijgssuccessen en vredesverdragen, de 
aanstelling van nieuwe wereldlijke of geestelijke leiders en hun goede gezondheid 
waren dan weer bij uitstek gelegenheden die gecelebreerd werden met ceremonieën 
om God te danken, meestal een plechtige mis met Te deum. Religieuze gebeurtenissen 
zoals zalig- of heiligverklaringen en aflaten gingen eveneens gepaard met 
extraordinaire diensten; hetzelfde gold voor Blijde Intredes en, meer algemeen, bezoek 
van hoogwaardigheidsbekleders.  

De in de rekeningen van de stad en de kerkfabriek van de kathedraal vermelde 
betalingen voor muziekuitvoeringen tijdens extraordinaire diensten doen, rekening 
houdend met de stabiliteit van lonen in het algemeen en van vergoedingen voor 
kerkmusici in het bijzonder (cf. hoofdstuk 2), vermoeden dat hetzij de muzikale 
opluistering van extraordinaire diensten, hetzij de frequentie van deze diensten of een 
combinatie van beide factoren aan verandering onderhevig waren. Terwijl er in de 
rekeningen voor 1600 amper dergelijke uitgaven terug te vinden waren, namen deze 
kosten toe kort na 1600 en vooral vanaf 1624 (figuur 3.1). Enige voorzichtigheid is 
desalniettemin geboden, enerzijds omdat er geen seriële bronnen bewaard bleven die 
de uitgaven van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel aan muziekuitvoeringen tijdens 
extraordinaire diensten in kaart kunnen brengen, anderzijds omdat de 
stadsspeellieden tot 1627 vaak onbezoldigd deelnamen aan muziekuitvoeringen in de 
kathedraal (cf. supra)– minstens een deel van de toename aan uitgaven voor 
muziekuitvoeringen tijdens extraordinaire diensten die opgetekend werd voor de 
periode na 1620, kan dus mogelijk op deze manier verklaard worden.354 Bovendien zijn 
de beschrijvingen van de uitgavenposten niet altijd even uitgebreid. In het bijzonder 
voor de periode 1600-1609 bevatten de rekeningen veel ongespecifieerde betalingen 
aan musici, wat wellicht tot een zekere onderschatting leidt. Voor de periode 1610-1619 
en 1654-1657 vermelden de rekeningen van de kerkfabriek geen informatie met 
betrekking tot de uitgaven voor muziekuitvoeringen, ook al werden er tijdens deze 
periodes wel extraordinaire diensten gehouden.355 
 

 
  

                                                           
353 Seidl, “Jobeljahr”; KAA, Acta capituli, 2, pp. 161-163, p. 361; Acta capituli, 4, p. 58; 5, p. 319. Over de 
verschillende invullingen van jubilea in Frankrijk, zie Dompnier, “Les pratiques dévotionnelles du 
jubilé”. 
354 Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 2, pp. 343-344. 
355 Beghein, onuitgegeven databank “Extraordinaire ceremonieën”.  
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Figuur 3.1. Uitgaven aan muziekuitvoeringen tijdens extraordinaire ceremonieën aan de Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal betaald door de kerkfabriek en het stadsbestuur (1590-1609, 1620-1653, 
en 1658-1679; totaal per jaar, nominale bedragen in gulden)356  

 
 
De vraag of de muzikale opluistering van extraordinaire ceremonieën al dan niet 
veranderde doorheen de bestudeerde periode, kan moeilijk exact beantwoord worden 
omwille van de vaak weinig gedetailleerde vermeldingen in de rekeningen: met 
uitzondering van de laat-zestiende-eeuwse en vroeg-zeventiende-eeuwse bronnen, 
worden noch het aantal musici, noch het aantal of de soort opgeluisterde diensten 
meegegeven. Wel staat vast dat de toenemende uitgaven voor muziekuitvoeringen 
tijdens extraordinaire ceremonieën samenviel met een stijgende frequentie van 
dergelijke plechtigheden, ook al laten de bronnen niet toe om de omvang van deze 
stijging exact te bepalen. Vooral het groeiende aantal biddagen en jubilea om Gods 
genade af te smeken in tijden van rampspoed leidden in de periode 1600-1609 en vanaf 
1620 tot een vermeerdering van de uitgaven voor muziekuitvoeringen (78,25% van de 
totale uitgaven aan muziekuitvoeringen tijdens extraordinaire diensten tussen 1590 en 
1679). Ook allerhande dankmissen (12%) en, in iets mindere mate, diensten naar 
aanleiding van bezoek van hoogwaardigheidsbekleders (Blijde Inkomsten, 
doortochten, …) waren gelegenheden voor extraordinaire (betalingen voor) 
muziekuitvoeringen (5,25%). Religieuze aanleidingen (aflaten, zalig- of 
heiligverklaringen, de overdracht van relikwieën, de consecratie van een bisschop, …) 

                                                           
356 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 17-24; Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 1-3. 
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zorgden eveneens, zij het vooral tussen 1620 en 1650 voor bijkomende inkomsten voor 
musici (4,5%). 
 
 
Figuur 3.2. Uitgaven aan muziekuitvoeringen tijdens extraordinaire plechtigheden aan de 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal betaald door de kerkfabriek en het stadsbestuur, per aanleiding 
(1590-1609, 1620-1649 en 1660-1679; totaal per decennium, nominale bedragen in gulden)357  

 

 
Voor zover er informatie beschikbaar is, blijken vooral epidemieën en ‘de nood van het 
land’ of ‘de nood van de kerk’ aanleiding te geven tot talrijke gebedsdiensten waarbij 
aanzienlijke bedragen betaald werden voor muziekuitvoeringen.358 De stijgende 
uitgaven voor muziekuitvoeringen tijdens extraordinaire ceremonieën vanaf 1603 
waren onder meer het gevolg van het instellen van verschillende diensten om te 
bidden voor het ophouden van de ‘besmettelijke ziekte’: In 1603 besloot het Onze-
Lieve-Vrouwekapittel om in juni gedurende een week verschillende missen te houden, 
tussen 25 augustus en 1 september volgden zeven missen en van 15 september tot 1 
december werd er elke week een mis gecelebreerd; voor de meeste – zoniet alle – van 
deze diensten ontvingen musici bijkomende vergoedingen.359 Ook in de periode tussen 
1624 en 1630 werden er het hele jaar door talrijke biddagen en votiefmissen tegen de 
                                                           
357 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 17-24; Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 1-3. Voor 
de periode 1610-1619 en 1650-1659 vermelden de rekeningen van de kerkfabriek van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal geen aparte bedragen voor muziekuitvoeringen tijdens extraordinaire diensten. 
358 Beghein, onuitgegeven databank “Extraordinaire ceremonieën”. 
359 KAA, Acta capituli, 2, p. 190, 191-196, 204-219; Rekeningen van de kerkfabriek, 18, 1603-1605, p. 70, 92, 
99. 
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aanhoudende “haestige ziekte” georganiseerd, waarbij zowel het stadsbestuur als de 
kerkfabriek van de kathedraal instonden voor de financiering van de muzikale luister 
van deze diensten.360  

Tussen 1600 en 1609, en na 1640 waren de aanhoudende oorlogen en confessionele 
dreigingen (van protestantse en islamitische groepen) in binnen- en buitenland de 
belangrijkste aanleiding om biddagen en jubilea met luisterrijke muziek te organiseren. 
Vanaf 1648 vermelden de rekeningen af en toe extraordinaire betalingen aan musici 
voor hun diensten tijdens biddagen voor het weer. Dankmissen voor militaire 
successen en vredesverdragen waren eveneens gelegenheden die aanleiding gaven tot 
extraordinaire betalingen voor muziekuitvoeringen, na 1630 financierden het 
stadsbestuur en de kerkfabriek ook extraordinaire muziekuitvoeringen tijdens 
dankmissen voor het ophouden van ziektes en voor heuglijke gebeurtenissen met 
betrekking tot wereldlijke heersers (aanstelling, genezing, zwangerschappen, 
geboortes, …). 
 

 
3.2. Onder een alder-uytnementste musieck, en wonderbaeren grooten toeloop 

van volck. Het plechtige karakter van extraordinaire diensten 

 
Over de precieze muzikale opluistering, over de rol en betekenis van muziek tijdens 
extraordinaire ceremonieën bieden de bewaarde bronnen doorgaans weinig 
gedetailleerde informatie. Litanieën – een typisch katholiek genre – waren een 
frequent voorkomend bestanddeel van processies en kerkdiensten tijdens biddagen; 
soms werden ook motetten uitgevoerd.361 Dankmissen gingen vaak gepaard met een 
uitvoering van het Te deum.362 Er kon plechtig gregoriaans (cantus solemne) gezongen 
worden,363 al dan niet in combinatie met meerstemmig repertoire. In enkele gevallen 
vermelden de acta capituli expliciet dat er fauxbourdon of meerstemmige muziek 
(soms zelfs omschreven als musica solemnis, plechtige meerstemmige muziek) 
weerklonk.364 De uitzonderlijk gedetailleerde beschrijving in de acta van het Onze-
Lieve-Vrouwekapittel van de biddagen “pro exercitu nostro qui est in magna 
necessitate in Gallia” gehouden aan de Antwerpse kathedraal in 1592 geeft een indruk 
van de mogelijke muzikale variatie binnen het verloop van dergelijke extraordinaire 

                                                           
360 Zie bijvoorbeeld Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 2, pp. 167-168, KAA, Rekeningen van 
de kerkfabriek, 20, 1625-1626, fol. 66v; 1626-1627, fol. 56v, fol. 58r-v. Over de pestepidemieën, zie Marinus, 
De contrareformatie, p. 27.  
361 Beghein, onuitgegeven databank “Extraordinaire ceremonieën”. Vergelijk met Fisher, Music and 
religious identity, p. 243. Over de muziek tijdens het 40-urengebed in Italië, zie Smither, “The function 
of music in the forty hours devotion”. Of de hier beschreven praktijken ook in andere regio’s 
gebruikelijk waren, blijft onduidelijk. 
362 Beghein, onuitgegeven databank “Extraordinaire ceremonieën”. Over het Te deum, zie Žak, “Das Te 
deum als Huldigungsgesang”. 
363 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 3, p. 381. 
364 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 1, p. 152; 2, p. 427, 461; 4, p. 79. Over het gebruik van fauxbourdon 
om de luister van bepaalde plechtigheden te verhogen, zie Kauffman, “Fauxbourdon in the seventeenth 
and eighteenth centuries”, pp. 87-88. 
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diensten. Na de processie hield men een statie in het schip van de kathedraal, waar de 
zeven boetepsalmen alternerend in fauxbourdon en in het gregoriaans gezongen 
werden. Vervolgens volgden litanieën in fauxbourdon in een zetting (“ex 
compositione”) van Andreas Pevernage.365 Hierna weerklonk de antifoon Media vita, 
waarvan het eerste vers gezongen werd door twee kapelaans, het tweede vers door 
twee kanunniken van de tweede fundatie, en het laatste vers door twee kanunniken 
van de eerste fundatie. Onder het zingen van de antifoon Da pacem betrad men het 
hoogkoor voor de mis, het orgel speelde.366  

Tussen 1590 en c. 1620 werden de meeste extraordinaire diensten waarvoor 
betalingen aan musici opgetekend zijn, opgeluisterd door de zangers en de organist; 
betalingen aan speellieden zijn voor deze periode enkel terug te vinden in de 
rekeningen van het stadsbestuur en lijken beperkt te zijn tot enkele plechtige 
gelegenheden: vijf solemnele biddagen (“pro felici successu expeditiones franciae”) in 
1590,367 de diensten “by dage ende nacht” in de kathedraal en op het stadhuis naar 
aanleiding van de victorie van Calais, Ardres en Hulst in 1596,368 biddagen voor het 
afwenden van de pest in juni 1597,369 en de feestelijkheden ’s middags en ’s avonds ten 
tijde van de publicatie van de vrede van Vervins in 1598.370 Aangezien de speellieden 
tot 1627 vaak onbezoldigd speelden in de kerkdiensten aan de kathedraal (cf. supra),371 
kan echter niet worden uitgesloten dat zij ook bijdroegen tot de muzikale opluistering 
van de extraordinaire diensten waarvoor geen vergoedingen geregistreerd werden. De 
occasionele betalingen van het stadsbestuur voor participatie van de stadsspeellieden 
tijdens bepaalde plechtigheden doen desalniettemin vermoeden dat de diensten 
waarvoor de speellieden wél betaald werden, een plechtstatiger karakter hadden. Na 
1620 maken vergoedingen voor de speellieden een vast deel uit van de uitgaven aan 
muziekuitvoeringen bij extraordinaire diensten.  

Of en hoe de ingezette bezetting en haar omvang evolueerden, blijft enigszins 
onduidelijk. Voor verschillende extraordinaire processies aan de kathedraal zijn 
betalingen aan speellieden terug te vinden; voor zover hun instrumenten gespecifieerd 
worden, gaat het om schalmeien.372 Bronnen voor andere processies documenteren het 
zingen van fauxbourdon, het gebruik van trompetten en violen tijdens de zeventiende 
eeuw, en de deelname van hobo’s en walthoorns tijdens de achttiende eeuw.373 Het 

                                                           
365 Zie ook Stellfeld, Andries Pevernage, p. 98. 
366 KAA, Acta capituli, 1, pp. 150-152. 
367 KAA, Acta capituli, 2, p. 24; Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 1, p. 36. 
368 Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 1, p. 35.  
369 Ibidem, deel 1, p. 37; KAA, Acta capituli, 2, p. 8. 
370 Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 1, pp. 35-36.  
371 Ibidem, deel 2, p. 115. 
372 Ibidem, deel 1, pp. 36-37, 39; deel 2, p. 167, 171, 172, 179; deel 3, p. 49, 51-52. Over het instrumentarium 
van de stadsspeellieden, zie ibidem, deel 2, p. 117. Over de muzikale luister in processies in Gent voor 
1600, zie Bouckaert & Trio, “Trompers, pipers en luders”, pp. 150-155. Voor muzikale praktijken in 
processies in andere regio’s, zie bijvoorbeeld Rousset, “À l’écoute du paysage sonore”; Fisher, Music and 
religious identity, pp. 226-256; Delfosse, “Exciter les sens”. 
373 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1604-1606, fol. 58v; 1610-1612, fol. 37r; 1613-1614, fol. 43r; 8, 1619, 
fol. 48v; 1621-1622, fol. 29v; 1623-1624, fol. 26r. RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 365, Rekeningen van 
de broederschap der 14-daagse Berechting, 1740-1741 (ongefolieerd).  
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meegaan van trommels in processies waarin het Heilig Sacrament werd omgedragen, 
was zeker vanaf 1718 verboden.374 In 1782, tijdens het episcopaat van Jacobus Wellens, 
bisschop van Antwerpen tussen 1776 en 1784, werden ook hoorns en 
snaarinstrumenten ongeschikt bevonden om het Allerheiligste te begeleiden.375 Aan de 
Antwerpse kathedraal werd er, zeker vanaf c. 1620, driekorige muziek uitgevoerd bij 
bepaalde extraordinaire kerkdiensten.376  

Niet alleen de omvang van het ensemble, ook het uitgevoerde repertoire kon 
plechtigheden extra glans verlenen. Heel uitzonderlijk vermelden de bronnen dat er 
sprake was van nieuw-gecomponeerde muziek: in 1635 kreeg de organist van de 
kathedraal, Hendrik Liberti, 10 gulden voor het componeren van een nieuw Te deum, 
mogelijk voor de diensten in de kathedraal naar aanleiding van de Blijde Inkomst van 
prins-kardinaal Ferdinand.377 De plechtige kerkdiensten ter ere van de publicatie van 
de Spaans-Franse vrede in 1660 werden muzikaal opgeluisterd met een “nieuwe misse”, 
gecomponeerd door een “liefhebber”.378 Achttiende-eeuwse kranten maakten bij het 
beschrijven van plechtige kerkelijke ceremonieën gewag van “uytnemend (of zelfs “seer 
uytnemend”) musieck”, waarbij deze omschrijving zowel op de uitvoering als op het 
uitgevoerde repertoire betrekking kan hebben gehad.379 

Extraordinaire ceremonieën, en in het bijzonder biddagen, hadden, volgens de acta 
capituli, als expliciete doel het aanwakkeren van de devotie om te bidden voor een 
welbepaalde zaak.380 De kanunniken van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel probeerden 
op verschillende manieren de menigte te mobiliseren en de godsvrucht van de 
Antwerpenaren te bevorderen. Voor het jubileum voor de nood van het vaderland in 
1673 besloot het kapittel om, “ad exitandam populi devotionem”, tijdens de week vóór 
aanvang van de plechtigheden niks bijzonders te doen in de kathedraal (“nihil speciale 
factum fuerit in hac ecclesia”).381 Doorgaans werd echter vooral ingezet op de eigenlijke 
plechtigheden. Standaardelementen om de godsdienstige ijver van de gelovigen te 
verhogen waren het uitzetten en ronddragen van het Heilig Sacrament,382 soms in 
combinatie met de aanwezigheid van een beeld van de Heilige Maagd Maria.383 Ook 
het zingen van litanieën of het uitvoeren van andere muziek droeg bij tot het 

                                                           
374 Placcaerten, ordonnantien, edicten, deel 5, pp. 13-14. 
375 “Curetur ut in supplicationibus, in quibus circumfertur venerabile Sacramentum, non infletur cornu, 
non ludatur fidibus, et non discurrant in iis aliqui equitantes.” De Ram, Synodicon Belgicum, deel 3, p. 
310, 312. 
376 Zie Spiessens, “Stadsvergoedingen voor de zangmeester en de zangers”, pp. 8-9. Over meerkorigheid 
als plechtstatig element in extraordinaire diensten, zie Scherpereel, “Fastes de la musique religieuse”, pp. 
163-180, 165. 
377 Rasch, De cantiones natalitiae, deel 1, p. 84. De suggestie dat het Te deum van Liberti uitgevoerd zou 
zijn geweest naar aanleiding van het bezoek van prins-kardinaal Ferdinand, is afkomstig van Louis Grijp 
(Universiteit Utrecht – Meertens Instituut).  
378 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 22, 1659-1660, fol. 44v. 
379 Gazette van Antwerpen, 1762, 99 (10 december); 1764, 5 (17 januari).  
380 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 5, p. 12, 24; 6, p. 220; 7, p. 20. 
381 KAA, Acta capituli, 9, pp. 496-8. 
382 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 1, p. 251, 291, 299, 321, 332; 2, p. 24, 58, etc. 
383 KAA, Acta capituli, 2, pp. 29-30; 5, p. 78. 
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vermeerderen van de religieuze excitatie.384 Voor het jubileum dat doorging tijdens de 
zomer van 1676 bepaalde het Onze-Lieve-Vrouwekapittel “ut populus ad devotionem 
excitetur” dat er, na het bezoeken van de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de 
predikherenkerk, een motet zou worden gezongen in de Onze-Lieve-Vrouwekerk door 
de zangers van de kathedraal. Onderweg weerklonk de litanie van alle heiligen in 
fauxbourdon, vervolgens de boetepsalmen en de psalmi graduales waarbij fauxbourdon 
en gregoriaans afgewisseld werden. Bij het verlaten van de predikherenkerk zongen de 
zangers de litanie van Loreto in fauxbourdon.385 

Uit enkele meer gedetailleerde beschrijvingen blijkt dat bepaalde muzikale 
elementen bovendien nauw gerelateerd waren aan de verering van heilige objecten. In 
1674 werden de relikwieën van de Heilige Catharina naar het hoofdaltaar gebracht en 
plechtig vereerd. Na de vespers werden deze relikwieën door vier kanunniken 
rondgedragen in de kerk; tijdens deze processie voerden zangers enkele motetten uit, 
afgewisseld met tussenspelen door verschillende soorten muziekinstrumenten 
(“interludentibus variis generis instrumentis musicis”).386 Muzikale bestanddelen van 
ceremonieën werden echter vooral beschreven wanneer ze verband houden met de 
verering van het Venerabel Sacrament. Zo maken de bronnen vaak gewag van het 
zingen van litanieën in de nabijheid van het Heilig Sacrament tijdens het uitstallen of 
ronddragen van het Allerheiligste.387 Tijdens de driedaagse gebeden voor goed weer in 
de zomer van 1673, bijvoorbeeld, werd het Heilig Sacrament elke dag naar het 
hoogkoor gebracht; na de lauden begeleidden de kanunniken het Allerheiligste terug 
naar de kapel van het Venerabel Sacrament, waarna de litanie van Loreto 
meerstemmig (musico concentu) uitgevoerd werd. Tijdens de processie met het Heilig 
Sacrament op de derde dag werd dezelfde litanie in het gregoriaans gezongen.388 
Tijdens het jubileum voor de nood van de kerk in 1673 werd het Te deum uitgevoerd 
tijdens het neerzetten van het Heilig Sacrament op het hoofdaltaar.389 Meer algemeen 
was het gebruikelijk om tijdens processies de stadsspeellieden in de optocht 
onmiddellijk voor het Heilig Sacrament te positioneren.390 De observatie dat 
referenties naar muzikale praktijken in het kader van de verering van het Venerabel 
Sacrament in Antwerpen talrijk zijn, ligt in de lijn van eerdere bevindingen voor 
andere regio’s, waarbij een toenemende solemnisering van de cultus van het 
Allerheiligste werd vastgesteld.391 

                                                           
384 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 2, p. 361: “Maioris devotionis causa cantabitur litaniae solemniter 
diebus mercurii veneris et sabbathi”. 
385 KAA, Acta capituli, 10 (ongefolieerd, 3 juli 1676).  
386 KAA, Acta capituli, 9, p. 615. 
387 Zie ook Fisher, Music and religious identity, pp. 232-233. 
388 KAA, Acta capituli, 9, p. 532. Andere relatief uitgebreide beschrijvingen, zie KAA, Acta capituli, 2, pp. 
99-100; 4, pp. 97-98, 100; 9, p. 574, 578. Zie ook, voor de achttiende eeuw, de beschrijving in de Gazette 
van Antwerpen van de diensten voor de nood van het land gehouden in februari 1790: “[…] tot dat de 
Processie om half-vyf ueren binnenkwam, en gevolgd wird door een plegtig Lof in groots Musik, met 
benedictie van het Allerhoogweerdigsten” (Gazette van Antwerpen, 1790, 15, 19 februari). 
389 KAA, Acta capituli, 9, pp. 496-498.  
390 Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 1, p. 37.  
391 Dompnier, “La musique, le culte et les dévotions”, p. 336. 
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Bij de organisatie, financiering en realisatie van extraordinaire ceremonieën waren 
verschillende actoren betrokken, waaronder zowel leden van de hogere en lagere 
clerus als leken – leden van de kerkfabriek, de stadsmagistraat, zangers en musici, 
maar ook ambachten en schuttersgilden die meeliepen in de processies.392 Op 
verschillende manieren probeerde men ook het gelovige volk te mobiliseren: 
luisterrijke muziek en de aanwezigheid van heilige objecten zullen bijgedragen hebben 
tot de aantrekkelijkheid van de diensten; via klokkengelui en mondelinge 
communicatie werden de Antwerpenaren opgeroepen om deel te nemen.393 Of dit al 
dan niet resulteerde in een massale toeloop, blijft de vraag. Uit achttiende-eeuwse 
krantenberichten over extraordinaire kerkdiensten en processies blijkt een talrijke 
opkomst gecombineerd met een opmerkelijke devotie onder de aanwezigen in elk 
geval wel een na te streven doel te zijn geweest. Zo beschreef de Gazette van 
Antwerpen “een wonderbaeren grooten toeloop van volck” tijdens de solemnele mis 
naar aanleiding van het universeel jubileum vergund door Clement XIII in 1759.394 Over 
de plechtige diensten voor de gezondheid van Maria Theresia bij de jezuïeten in 1762 
berichtte dezelfde krant een “toevloed van ‘t volk van allen staet”, en de “hertroerige 
godvruchtigheyd en stigtende ingetogentheyd, de welke in die algemyne gebeden 
hebben doen uytschynen, hoe zeer word bemind het Keyserlyk Huys van 
Oostenryk”.395 Ook de verschillende processies tijdens de vasten van 1790 konden 
rekenen op de aanwezigheid van “ontelbaer volk van alle staet” of “ontellyke schaeren 
van volk met de schoolkinderen” en waren gekenmerkt door “gestichtige 
godvrugtigheyd, zoo dat men vast mag hopen, dat de vereenigde gebeden, en de 
zielroerende devotien, tusschen de verzugtingen, en traenen, zullen opklimmen, als 
een geur-offerhande voor den troon van genaede, en verwerven den godlyken zegen in 
de tegenwoordige noodzaeklykheden van het lieve vaderland”.396 

Dergelijke extraordinaire ceremonieën hadden ongetwijfeld een impact op de 
confessionele identiteit van Antwerpen en de Antwerpenaren. Bernard Dompnier wees 
op de drievoudige betekenis en functionaliteit van extraordinaire diensten: plechtige 
ceremonieën bevestigden de betrokken (kerkelijke én wereldlijke) instellingen, waren 
collectieve uitingen van katholiek geloof, en stelden de aanwezigheid van God heel 
tastbaar voor.397 De rol van muziek hierbij was eveneens meervoudig: plechtige muziek 
verhoogde de luister van de diensten, kon gelovigen aantrekken en hun devotie 
aanwakkeren, en droeg ongetwijfeld ook bij tot het prestige van de organiserende 
instellingen. Muziek blijkt bovendien een belangrijke rol te spelen bij de verering van 
typisch katholieke cultusobjecten – relieken, heiligenbeelden, en vooral het Heilig 
Sacrament: de muzikale opluistering beklemtoonde het bijzondere karakter van het 
vereerde object. Bij de talrijke processies waarin het Allerheiligste, beelden of 

                                                           
392 Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 1, p. 37. 
393 KAA, Acta capituli, 5, p. 78; 8, fol. 216r. 
394 Gazette van Antwerpen, 1 mei 1759. 
395 Gazette van Antwerpen, 12 juni 1767; 19 februari 1790.  
396 Gazette van Antwerpen, 19 februari 1790. 
397 Dompnier, “Les cérémonies, la piété et la culture”, pp. 595- 597. Meer concreet over het 
identiteitsvormende karakter van jubilea, zie Dompnier, “Les pratiques dévotionnelles du jubilé”. 
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relikwieën werden rondgedragen, zowel binnen als buiten de kerk en doorheen de hele 
stad, voegde de sonore omkadering een extra element toe: de fysieke ruimte werd niet 
alleen visueel, maar ook auditief ingenomen door symbolen van het katholieke 
geloof.398 
 

 

3.3. Vieringen van de patroonheilige 
 

Tijdens het eerste decennium na de Val van Antwerpen waren de feestelijkheden naar 
aanleiding van de feestdag van de patroonheilige van de verschillende parochiekerken 
de belangrijkste extraordinaire ceremonieën die aanleiding gaven tot betalingen voor 
muziekuitvoeringen. Het instellen van een nieuwe Onze-Lieve-Vrouwprocessie in 1586 
–“uit dank voor de overwinning van Farnese en het herstel van de openbare 
uitoefening van het katholieke geloof” –, hoewel van bijzonder belang voor de 
Antwerpse religieuze identiteit, lijkt geen aanleiding te hebben gegeven tot (door de 
kerkfabrieken apart uitbetaalde) muziekuitvoeringen.399 Van de veranderende 
opluistering van de ordinaire parochiemissen enerzijds, en de toenemende frequentie 
van niet-jaarlijks terugkerende extraordinaire ceremonieën anderzijds, kunnen 
daarentegen wel zekere repercussies op de viering van de patroonheiligen verwacht 
worden. 

Aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal vielen de kosten voor de opluistering van de 
plechtigheden naar aanleiding van Onze-Lieve-Vrouw-Hemelvaart wellicht ten laste 
van het kapittel; de rekeningen van de kerkfabriek vermelden enkel betalingen voor 
diensten rond Onze-Lieve-Vrouw-ommegang die de eerste zondag na Onze-Lieve-
Vrouw-Hemelvaart gehouden werd.400 Op ommegangsavond werd het lof muzikaal 
opgeluisterd door de zangmeester en de organist, na het lof voerden zangers en de 
organist motetten uit.401 Op de dag na de ommegang zongen de zangers een 
requiemmis voor de overleden leden van de gilde van Onze-Lieve-Vrouw-Lof; vanaf 
1617 werd deze mis niet langer gefinancierd door de kerkfabriek, maar door de gilde.402 
Voor zover de betaalde bedragen een indicatie kunnen geven, lijkt de opluistering van 
de diensten rond de Onze-Lieve-Vrouweommegang weinig te veranderen tijdens de 
eerste decennia van de zeventiende eeuw; wel nam het aantal musici toe van tien à 
dertien tot veertien à zeventien.403  

Al aan het einde van de zestiende eeuw stegen aan de Sint-Jacobskerk de jaarlijkse 
uitgaven voor Sint-Jacobsdag (25 juli) en de Sint-Jacobsprocessie (op de eerste zondag 

                                                           
398 Zie ook Rousset, “À l’écoute du paysage sonore”, p. 298; Fisher, Music and religious identity, p. 226; 
Delfosse, “Exciter les sens”. 
399 Joukes, Processies en ommegangen, p. 89; Marinus, De contrareformatie, p. 273 e.v. 
400 Joukes, Processies en ommegangen, p. 88. 
401 Zie bijvoorbeeld KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 17, 1587, fol. 31v. 
402 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 17, 1587, fol. 31v; KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 19, 1616-
1617, fol. 40v. 
403 Vergelijk KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 17, 1587, fol. 31v, met KAA, Rekeningen van de 
kerkfabriek, 18, 1609-1610, fol. 38v; 19, 1610-1611, fol. 33v; 1614-1615, fol. 40v; 1617-1618, fol. 41r. 
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na 25 juli): terwijl de rekeningen voor de jaren kort na de Val van Antwerpen enkel 
betalingen voor muziek tijdens de processie vermelden, werden vanaf c. 1595 ook de 
hoogmissen op Sint-Jacobsdag en op de dag van de Sint-Jacobsprocessie muzikaal 
opgeluisterd.404 Na 1600 nam bovendien de muzikale luister toe: vanaf 1613 weerklonk 
er “muziek met drie koren”, vanaf 1621 was de muzikale opluistering “vermeerderd” en 
was er “muziek met vier koren” te horen.405 Om de ceremonieën rond de feestdag van 
haar patroonheilige op een passende manier op te luisteren, was de kerkfabriek van de 
Sint-Jacobskerk aangewezen op externe muzikanten (speellieden, en vaak zangers van 
de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal); ook na de oprichting van het muziekensemble van 
de Sint-Jacobskerk riep men de hulp in van extra musici.406 Na 1623 vermelden de 
rekeningen geen aparte bedragen meer voor muziekuitvoeringen op Sint-Jacobsdag en 
Sint-Jacobommegangdag; de vergoedingen voor deze prestaties zijn wellicht 
inbegrepen in het jaarloon van de musici. Over de muzikale omkadering van de 
plechtigheden naar aanleiding van de patroonheilige van de Sint-Andries-kerk en de 
Sint-Joriskerk is minder informatie beschikbaar, onder meer omdat de betalingen voor 
muziekuitvoeringen vaak niet apart opgelijst werden.  

Na 1625 namen de uitgaven voor muziekuitvoeringen naar aanleiding van Onze-
Lieve-Vrouw-Hemelvaart en -ommegang aan de kathedraal aanzienlijk toe (figuur 3.3), 
al heeft opnieuw een deel van deze stijging wellicht te maken met het feit dat de 
stadsspeellieden niet langer onbezoldigd optraden (cf. supra). De vaststelling dat er 
zich ook na 1627 een zekere stijging voordeed en dat er aanzienlijke jaarlijkse 
schommelingen waren, doet evenwel vermoeden dat de muzikale opluistering van 
deze plechtigheden aan verandering onderhevig was. In het bijzonder de betalingen 
aan de zangmeester en zangers van de kathedraal namen toe, en door in bepaalde 
jaren aflaten te vergunnen naar aanleiding van de plechtigheden ter ere van Onze-
Lieve-Vrouw-Hemelvaart en -ommegang namen zowel het solemnele karakter van 
deze diensten als de uitgaven voor muziek toe.407 

In hoeverre een gelijkaardige evolutie zich voltrok aan de subalterne parochiekerken, 
kan niet afgeleid worden uit de bronnen. De toenemende verarming van de Antwerpse 
bevolking tijdens de tweede helft van de zeventiende eeuw daarentegen blijkt wel een 
impact te hebben gehad op de muzikale opluistering van de plechtigheden naar 
aanleiding van de patroonheilige, toch zeker aan de Sint-Andriesparochie.408 In 1686 
besloten de kerkmeesters om de betalingen aan de zangmeester voor zijn diensten ter 
gelegenheid van de op- en afzet van Sint-Andries terug te schroeven tot 2 gulden 8 
stuiver (in plaats van 6 gulden); op Sint-Andriesdag en tijdens het octaaf schrapten ze 
de extraordinaire muziekuitvoeringen.409  

                                                           
404 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 6, 1593-1595, fol. 49v; 1595-1596, fol. 35r-v.  
405 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1613-1614, fol. 43v; 1614-1616, fol. 43r; 8, 1621-1622, fol. 28r.  
406 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 6, 1587-1588, fol. 36r, 36v, 62v; 1596-1597, fol. 34v; zie bijvoorbeeld 
ook ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1613-1614, fol. 43r-v. 
407 Zie onder meer KAA, Acta capituli, 6, p. 142, 183; Rekeningen van de kerkfabriek, 1632-1634, fol. 52v, 
53v. 
408 Thijs, Van Geuzenstad tot katholiek bolwerk, p. 55 e.v. 
409 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek, p. 14. 
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Figuur 3.3. Uitgaven aan muziekuitvoeringen naar aanleiding van Onze-Lieve-Vrouw-
Hemelvaart en Onze-Lieve-Vrouw-ommegang aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal (1590-1653, 
1658-1685, 1694-1700; nominale bedragen in gulden per jaar)410 

 

 
 
  

                                                           
410 Bronnen: KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 17-24. 
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4. Oude en nieuwe spelers: muziek aan broederschappen 

 
 
Net als extraordinaire ceremonieën speelden broederschappen een rol bij het tot stand 
brengen en consolideren van een hernieuwde katholieke identiteit.411 Niet alleen 
bleven de gevestigde pre-tridentijnse broederschappen ook na de Val van Antwerpen 
bestaan, ook werden er tijdens de zeventiende en achttiende eeuw nieuwe 
broederschappen opgericht. Hoewel zowel historici als musicologen het vroegmoderne 
broederschapswezen al uitvoerig onderzocht hebben – en daarbij aantoonden dat 
broederschappen belangrijke werkgevers waren voor musici, componisten en kopiisten 
– bleef het de vraag in hoeverre de oprichting van nieuwe broederschappen na het 
Concilie van Trente een stimulans betekende voor het kerkelijke muziekleven. 
Uitgebreide studies naar het muziekleven aan broederschappen voor de zeventiende 
en achttiende eeuw hebben zich voornamelijk op Italiaanse casussen gericht, en 
focusten in belangrijke mate op repertoire, musici en uitvoeringspraktijken.412 
Onderzoek naar muziek en broederschappen in de Lage Landen in het algemeen en 
Antwerpen in het bijzonder had vooral aandacht voor de periode voor 1600.413  

Het in kaart brengen van de veranderingen binnen het broederschapswezen wordt 
bemoeilijkt door de fragmentarische bewaring van bronnen. Lang niet alle 
broederschappen lieten bronnen na, laat staan gedetailleerde rekeningen. Voor de 
broederschappen verbonden aan de Sint-Joriskerk werd er nauwelijks informatie in 
verband met muziekuitvoeringen teruggevonden.414 De documenten opgesteld naar 
aanleiding van de afschaffing van de broederschappen in 1786 geven desalniettemin 
een indruk van het aantal broederschappen aan het einde van de achttiende eeuw. Aan 
de kathedraal werden twaalf broederschappen opgedoekt, voor de Sint-Jacobskerk 
vermeldde men elf broederschappen, de Sint-Walburgiskerk en de Sint-Andrieskerk 
hadden elk zes af te schaffen broederschappen en voor de Sint-Joriskerk werden zeven 
broederschappen opgelijst. Daarnaast verdwenen er aan kloosterkerken en kapellen 
binnen de stadsmuren nog vijfentwintig broederschappen.415 Minstens vierentwintig – 
voor sommige broederschappen is niet bekend wanneer ze werden opgericht – van de 

                                                           
411 Donnelly & Maher, Confraternities & catholic reform. Over broederschappen in Antwerpen en hun 
bijdrage tot de contrareformatie, zie Marinus, De contrareformatie, pp. 255-272. Voor meer literatuur 
rond broederschappen en een overzicht van de recente ontwikkelingen binnen het 
broederschapsonderzoek, zie Clemens, Marnef & Put, “Broederschappen in de Nederlanden”. In wat 
volgt, ligt de focus op instellingen die als hoofddoel religieuze activiteiten hebben(cf. Marinus, De 
contrareformatie te Antwerpen, p. 255.). Schuttersgilden, beroepsverenigingen etc. worden niet van 
naderbij bekeken. 
412 Zie onder meer Glixon, Honoring God and the city; O’Regan, “Domenico Massenzio, Tullio Cima, and 
Roman confraternity celebrations”; Summers, “George Frideric Handel in Rome”; John Walter Hill, 
“Oratory music in Florence”. 
413 Roelvink, Gegeven den sangeren; Schreurs, “Muziek voor de Onze-Lieve-Vrouwebroederschap”; 
Wegman, “Busnoys’ Anthoni usque limina”; idem, “Music and musicians”; Trio & Haggh, “The archives 
of confraternities”; Forney, “Music, ritual and patronage”; idem, “The role of the secular guilds”. 
414 Zie Van Dorpe, Inventaris. 
415 SAA, KK 1982, Afschaffing. 
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tweeënveertig aan parochiekerken verbonden af te schaffen broederschappen waren 
post-Tridentijnse verenigingen.  

De afhandeling van de afschaffing van de broederschappen (1786) en in het 
bijzonder de verkoop van hun bezittingen brachten praktische problemen met zich 
mee: in een ongedateerde brief gericht aan het hof waarschuwde men dat “le mobilier 
(…) est si considerable que plusieurs magazins suffiront a peine pour le placer, ce qui 
rend l’operation très tendue et de longue durée”. Bovendien maande de anonieme 
schrijver aan tot een omzichtige aanpak van de verkoop: “cet objet doit etre traité avec 
moderation vu l’attachement du peuple à ces societés pieuses car la productions des 
meubles se fait par les directeurs les larmes aux ijeux et forme un spectacle 
interessant”.416 De Antwerpse pre- en post-Tridentijnse broederschappen hadden dus 
niet enkel een aanzienlijke collectie van al dan niet waardevolle meubels, 
decoratiestukken en gebruiksvoorwerpen verzameld, aan het einde van de achttiende 
eeuw bleek de bevolking ook bijzonder gehecht te zijn aan deze verenigingen. 
Tekenend daarbij is dat verschillende broederschappen ook na 1786 actief bleven.417 
 
 

4.1. Muziek aan Antwerpse broederschappen voor 1585 

 
Klassiek geworden beschrijvingen door Albrecht Dürer (1520) en Lodovico Guicciardini 
(1567) suggereren dat de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal voor de Calvinistische 
Republiek een bloeiend devotioneel leven kende:418 naast de ordinaire en 
extraordinaire diensten georganiseerd door de kerkfabriek of het kapittel hielden 
verschillende broederschappen, schuttersgilden en gilden regelmatig missen en andere 
diensten bij hun altaar of in hun kapel. Op de feestdag van hun patroonheilige 
financierden deze organisaties orgelspel en meerstemmige muziek. De gilde van Onze-
Lieve-Vrouw-Lof en de broederschap van het Venerabel Sacrament waren bijzonder 
befaamd omwille van de muziekuitvoeringen. In de kapel van het Venerabel Sacrament 
weerklonk dagelijks muziek of orgelspel; vanaf 1506 werd een wekelijkse votiefmis 
gehouden die qua muzikale opluistering en plechtstatig karakter de diensten op 
“hooge dagen” in het hoogkoor moest evenaren.419 Over de kapel van Onze-Lieve-
Vrouw-Lof berichtte Guicciardini dat er dagelijks diensten waren en dat het Salve 
regina elke avond gezongen werd “in goede muziek en met een perfect orgel”.420 
Tijdens de zestiende eeuw kocht de gilde bovendien regelmatig muziek aan, 
waaronder enkele handschriften van Petrus Alamire.421  

                                                           
416 SAA, KK 1982, Afschaffing. 
417 Zie bijvoorbeeld RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 367, Rekeningen van de broederschap van de 
XIV-daagse Berechting; 378, Rekeningen van de broederschap van de Gelovige Zielen. 
418 Goris & Marlies, A. Dürer, pp. 59-60; Guicciardini, Descrittione, pp. 69-70. 
419 Forney, “Music, ritual and patronage”, p. 18, 54-55. Over het orgel van deze kapel, zie Persoons, De 
orgels en de organisten, pp. 40-44. 
420 Forney, “Music, ritual and patronage”, p. 3, 10. Over het orgel van deze kapel, zie Persoons, De orgels 
en de organisten, pp. 29-39. 
421 Forney, “Music, ritual and patronage”, pp. 32-36. 
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Ook voor de broederschap van het Heilig Kruis en de broederschap van Sint-
Anthonius verbonden aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal is een bloeiend 
muziekleven gedocumenteerd. Deze instellingen beschikten, in tegenstelling tot de 
broederschap van het Venerabel Sacrament en de gilde van Onze-Lieve-Vrouw-Lof, 
niet over een eigen orgel. Wel financierden ze meerstemmige muziekuitvoeringen 
tijdens hun wekelijkse missen (respectievelijk op vrijdag en maandag); tien tot soms 
meer dan twintig musici waren bij deze uitvoeringen betrokken.422 Afgaand op Kristine 
Forney’s bevindingen, lijken tijdens de zestiende eeuw vooral prestigieuze 
broederschappen in te zetten op regelmatige (minstens wekelijkse) uitvoeringen van 
meerstemmige muziek. De gilde van Onze-Lieve-Vrouw-Lof telde vijftig tot zeventig 
gildebroeders; deze gegeerde posities brachten niet alleen vrijstelling van 
wachtdiensten en van lidmaatschap van de gewapende gilden, maar ook aanzienlijke 
kosten met zich mee.423 Naast gildebroeders had de gilde ook ‘gewone’ leden. Zij 
hadden geen financiële verplichtingen, maar konden noch genieten van vrijstellingen 
van burgerplichten, noch een bestuursfunctie opnemen.424 De broederschap van het 
Venerabel Sacrament was iets minder prestigieus – lidmaatschap bracht geen 
vrijstelling van burgerplichten – maar beschikte wel, net als de gilde van Onze-Lieve-
Vrouw-Lof, over één van de twee grootste kapellen in de kathedraal.425 De 
broederschap van het Heilige Kruis en broederschap van Sint-Antonius waren elitaire 
verenigingen waarvan het lidmaatschap door numeri clausi gelimiteerd werd: de 
broederschap van het Heilig Kruis stond slechts open voor dertig leden; voor de 
broederschap van Sint-Antonius was veertig leden het maximum.426 De gilde van Sint-
Hubertus werd na 1587 een “compagnie noble” met een beperkt aantal leden.427 
Informatie over de muziekcultuur aan deze broederschap tijdens de zestiende eeuw 
ontbreekt. Minder vooraanstaande broederschappen, gilden, kapellen of ambachten 
verbonden aan de kathedraal – met uitzondering van de gilde van de kousmakers – 
financierden doorgaans éénmaal per jaar meerstemmige muziekuitvoeringen, dit naar 
aanleiding van de feestdag van de patroonheilige.428 Over de muziekcultuur 
gefinancierd door broederschappen en kapellen gerelateerd aan andere 
parochiekerken voor 1585 is amper informatie beschikbaar omwille van de precaire 
bewaring van bronnen met betrekking tot het broederschapswezen.429  

 
 
  

                                                           
422 Ibidem, pp. 22-25. 
423 Marinus, De contrareformatie, p. 269. 
424 Ibidem, p. 269. 
425 Ibidem, p. 269. 
426 Forney, “Music, ritual and patronage”, p. 22; Génard, Les confréries de St. Antoine, p. 19.  
427 Geudens, Het St Huibrechtsgild, p. 100. 
428 Forney, “The role of secular guilds”. Over de muziekcultuur aan de gilde van de Kousmakers, zie 
Forney, “Music, ritual and patronage”, p. 25. Voorzichtigheidshalve moet opgemerkt worden dat er, 
zeker wat de periode voor 1600, voor veel broederschappen verbonden aan de kathedraal amper 
archiefmateriaal bewaard is gebleven. Zie ook Claessens, De broederschappen te Antwerpen, p. 4.  
429 Claessens, De broederschappen te Antwerpen, p. 4. 
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4.2. Muziek aan post-Tridentijnse broederschappen 

 
Na de Val van Antwerpen bleven de pre-Tridentijnse broederschappen werkzaam; nog 
voor het einde van de zestiende eeuw zagen nieuwe initiatieven het licht.430 
Verschillende post-Tridentijnse broederschappen stonden open voor alle gelovigen, 
ongeacht leeftijd, geslacht of klasse. Broederschappen als die van het Koordeken van 
Sint-Franciscus (minderbroederskerk), de Rozenkrans (predikherenkerk) of de 
aartsbroederschap van de Heilige Drievuldigheid ter vrijkoping van de Christenslaven 
(Sint-Jacobskerk) kenden een bijzonder groot succes en groeiden uit tot 
‘massa’broederschappen met meer dan duizend leden.431 Andere post-Tridentijnse 
broederschappen lijken dan weer een beperkter aantal leden te hebben gehad. Meestal 
zijn echter geen ledenlijsten bewaard; de inkomsten uit jaarlijkse bijdragen geven een 
beeld van het aantal betalende leden maar zeggen niks over eventuele niet-betalende 
leden. 

De meeste post-Tridentijnse broederschappen aan Antwerpse parochiekerken 
financierden, net zoals de pre-Tridentijnse broederschappen, minstens éénmaal per 
jaar muziekuitvoeringen tijdens kerkdiensten, meer bepaald naar aanleiding van de 
feestdag van de patroonheilige of de insteldag. Bij deze gelegenheid weerklonk 
plechtige muziek tijdens de mis, soms blijkt uit de rekeningen dat ook het lof muzikaal 
werd opgeluisterd.432 De mis op de laatste dag van het octaaf van de feestdag van de 
patroonheilige kon eveneens van muziek voorzien zijn, en ook processies maakten aan 
bepaalde broederschappen deel uit van de feestelijkheden.433 De Sint-
Rochusbroederschap van de Sint-Jacobskerk hield een processie op de laatste dag van 
het octaaf van Sint Rochus en betaalde koralen bij deze gelegenheid voor het zingen 
van litanieën. De broederschap van de XIV-daagse Berechting aan de Sint-Andrieskerk 
(en wellicht ook de gelijknamige broederschappen aan de andere parochiekerken) 
hield naast de plechtige mis ook een solemnele berechting. In 1780 werden hierbij 
zowel zangers als speellieden ingezet en bestond de muzikale opluistering van deze 
processie met het Venerabel Sacrament uit een “voorspel”, fauxbourdon, en “’t spelen 
der marche”.434 

Meestal bevatten de bewaarde archiefbronnen echter geen details over de 
muziekuitvoeringen naar aanleiding van de jaarlijkse plechtigheden. Op basis van de 
beschikbare rekeningen kan enkel vastgesteld worden dat er aanzienlijke verschillen 
bestonden tussen de broederschappen op vlak van de uitgaven voor 

                                                           
430 Marinus, De contrareformatie, pp. 255-264. 
431 Marinus, De contrareformatie, pp. 264-265.  
432 Zie bijvoorbeeld ASJ, Broederschappen, 50, Rekeningen van de broederschap van Sint-Rochus, fol. 36v.  
433 Zie bijvoorbeeld ASJ, Broederschappen, 50, Rekeningen van de broederschap van Sint-Rochus, fol. 36v, 
40r; 56, Rekeningen van de broederschap van de Bedrukte Moeder (ongefolieerd); KAA, 210, Rekeningen 
van de broederschap van Sint Barbara, 1735 (ongefolieerd). 
434 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 366, Rekeningen van de broederschap van de XIV-daagse 
Berechting, 1779-1780 (ongefolieerd). 
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muziekuitvoeringen bij deze gelegenheden, gaande van 20 tot 136 gulden per jaar.435 
Dat de hoogste bedragen opgetekend werden voor de broederschap van de Gelovige 
Zielen aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, hoeft niet te verwonderen aangezien 
deze broederschap op bijzonder hoge inkomsten kon rekenen.436 Ook blijkt dat de 
betaalde bedragen aan verandering onderhevig zijn; wat deze evoluties precies 
inhielden, blijft onduidelijk.  

De oprichting van nieuwe broederschappen aan de parochiekerken binnen de 
Antwerpse stadsmuren na 1585 bracht meer dan een twintigtal bijkomende jaarlijkse 
gelegenheden voor plechtige kerkmuziekuitvoeringen met zich mee. Enkele post-
Tridentijnse broederschappen gaven aanleiding tot meer frequente – maandelijkse, en 
zelfs wekelijkse – muziekuitvoeringen. Dit was het geval voor enkele broederschappen 
met specifiek aandacht voor de dood, meer bepaald de broederschap van Sint-Barbara 
en de broederschap van de Gelovige Zielen. De broederschap van Sint-Barbara, 
patrones van de ‘zalige dood’ werd aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal opgericht in 
1661 en kende een bijzonder groot succes: tussen 1661 en 1666 sloten maar liefst 7750 
leden zich aan.437 Deze broederschap financierde muziekuitvoeringen door een 
organist, zangers en speellieden tijdens de maandelijkse mis, tot c. 1680 werd ook het 
maandelijkse lof met muziek opgeluisterd. Terwijl de kosten voor deze maandelijkse 
muziekuitvoeringen kort na de oprichting gemiddeld meer dan 100 gulden per jaar 
bedroegen, namen de uitgaven aanzienlijk af vanaf de jaren 1680: niet alleen vielen de 
muzikale loven weg, ook daalden de uitgaven per maandelijkse mis en werden 
sommige maandelijkse muziekuitvoeringen geannuleerd wegens “beletsel”. 
Desalniettemin bleef de Sint-Barbarabroederschap zeker tot 1760 ongeveer maandelijks 
muziekuitvoeringen bekostigen.438 

Tussen 1677 en 1726 werden er aan de vijf parochiekerken binnen de Antwerpse 
stadsmuren broederschappen van de Gelovige Zielen opgericht.439 Deze 
broederschappen hielden ‘s maandags diensten om voor de overledenen te bidden, met 
als doel hun lijden in het vagevuur te verkorten. Het succes lijkt aanzienlijk te zijn 
geweest: door de grote volkstoeloop kon de broederschap van de Gelovige Zielen 
verbonden aan de kathedraal niet langer de plechtige diensten in de Besnijdeniskapel 
houden en was men vanaf 1684 genoodzaakt uit te wijken naar het schip van de 
kerk.440 De broederschappen van de Gelovige Zielen lijken desalniettemin geen echte 

                                                           
435 Met uitzondering van de broederschap van Bedrukte Maagd verbonden aan de Sint-Jacobskerk die 
doorgaans minder dan tien gulden per jaar uitgaf, mogelijk omdat een deel van de onkosten voor 
muziek gefinancierd werd door de Onze-Lieve-Vrouwekapel. 
436 Zie KAA, 238-241, Rekeningen van de broederschap van de Gelovige Zielen. 
437 Marinus, De contrareformatie, p. 265. 
438 KAA, 210, Rekeningen van de broederschap van Sint-Barbara. Rekeningen voor de periode na 1765 
bleven niet bewaard. 
439 Sint-Joriskerk: 1677; Onze-Lieve-Vrouwekathedraal: 1683; Sint-Andrieskerk: 1709; Sint-Jacobskerk: 
1726. Zie Marinus, De contrareformatie, p. 266; Van den Nieuwenhuizen, Archief van de Sint-Jacobskerk; 
Callewier, Inventaris van het archief van de Sint-Andrieskerk, p. 30. 
440 Marinus, De contrareformatie, p. 266. 
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‘massa’broederschappen te zijn geweest: aan de Sint-Andrieskerk telde deze 
broederschap in 1746 in totaal 531 leden.441  

De diensten voor de Gelovige Zielen werden, toch zeker aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal en de Sint-Andrieskerk, regelmatig met muziekuitvoeringen 
opgeluisterd; rekeningen voor de afdelingen aan de Sint-Joriskerk en de Sint-
Jacobskerk ontbreken. Aan Sint-Andrieskerk was er minstens één keer per maand 
muziek tijdens een dienst van de Gelovige Zielen. Aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal financierde deze broederschap zowel muziekuitvoeringen op de 
‘grote maandagen’( i.e., de maandelijkse plechtige mis) als op de ‘kleine maandagen’, 
waarbij de betaalde bedragen voor muziek op ‘grote maandagen’ hoger waren dan voor 
de ‘kleine maandagen’.  

Hoeveel musici betrokken waren bij de uitvoeringen, blijft onduidelijk. Op de ‘grote 
maandagen’ van de Gelovige Zielen aan de kathedraal was de bezetting van die aard 
dat uitvoeringen van concerterende muziek mogelijk waren: zowel de organist als 
zangers en speellieden ontvingen vergoedingen voor hun diensten tijdens de mis en 
het lof.442 Op de ‘kleine maandagen’ ontbraken de speellieden en weerklonk wellicht 
vocale polyfonie met orgelbegeleiding.443 Gezien de betaalde bedragen, was de 
muzikale opluistering van de diensten voor de Gelovige Zielen aan de kathedraal 
wellicht luisterrijker dan aan de Sint-Andrieskerk: rond 1750 bedroegen de uitgaven 
aan musici aan de afdeling verbonden aan de kathedraal meer dan het dubbele 
(gemiddeld 338 gulden per jaar voor de periode 1750-1759) van wat de afdeling van de 
Sint-Andrieskerk aan muziekuitvoeringen uitgaf (gemiddeld 162 gulden per jaar voor 
de periode 1750-1759).444 

Ook het oprichten van broederschappen van de XIV-daagse Berechting vanaf 1673 
leidde tot nieuwe en relatief frequente contexten voor muziekuitvoeringen. Deze 
broederschappen waren, volgens het resolutieboek van de afdeling van de Sint-
Andriesparochie, opgericht om twee “groote fauten […] aengaende de communie der 
crancken” te bestrijden. Ten eerste moesten de arme zieken die geen middelen hadden 
om lantaarns te bekostigen, soms erg lang wachten op de ziekencommunie. Ten 
tweede brachten priesters de Heilige Hostie soms zonder toestemming en in het 
geheim naar rijke zieken, “zonder behoorlijcke respect ende eerbidinghe” voor “deze 
noijt genoegh geeerden schat”. Door in te staan voor de organisatie van tweewekelijkse 
berechtingen beoogden deze “iveraerts voor de glorie Godts ende de salicheijt van 
hunne evennaesten” of “confreers van de dobbele liefde” enerzijds om het Venerabel 

                                                           
441 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 373-374, Inschrijvingsregister en Register met de namen van de 
lichtdragers en de leden. 
442 Zie bijvoorbeeld KAA, 238, Rekeningen van de broederschap van de Gelovige Zielen, p. 15, 286-287. 
443 KAA, 238, Rekeningen van de broederschap van de Gelovige Zielen, p. 87. 
444 KAA, 240, Rekeningen van de broederschap van de Gelovige Zielen, pp. 33-301; RAA, Archief van de Sint-
Andrieskerk, 378, Rekeningen van de broederschap van de Gelovige Zielen (ongefolieerd). 
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Sacrament met de gepaste eerbied rond te dragen, anderzijds om ook de allerarmsten 
de kans te geven om de ziekencommunie te ontvangen wanneer nodig.445  

Middelen voor het realiseren van een passende, eerbiedige begeleiding van het 
Heilig Sacrament werden voorzien door Pedro Verbiest, een Antwerpse zakenman die 
in Cádiz actief was.446 Al in 1664 schonk deze weldoener de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal zes zilveren lantaarns om de berechtingen meer luister bij te zetten. 
Zijn testament voorzag in een fundatie voor de bezoldiging van zes kapelaans en vier 
speellieden die het Venerabel Sacrament tijdens de tweewekelijkse processies moesten 
vergezellen (afbeelding 2). De bewaarde rekeningen voor de broederschappen van de 
XIV-daagse Berechting verbonden aan de Sint-Andrieskerk en de Sint-Jacobskerk 
tonen aan dat ook de tweewekelijkse berechtingen van deze afdelingen van muziek 
voorzien waren.447 De berechtingen van de Sint-Jacobsparochie vonden plaats met vijf 
priesters en vier speellieden, deze “sullen singen ende spelen gesamentlyck inde eerste 
benedictu voor het uijtgaen pange lingua gloriosi etc zijnde faverdon, […] soo ooch in 
het thuys comen in de leste benedictu genitore genitoque etc met alle de spelieden 
ende priesters ut supra.”448 Gedetailleerde informatie voor de afdeling verbonden aan 
de Sint-Andriesparochie ontbreekt. 
  

                                                           
445 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 364, Boek der contribuanten (ongefolieerd). Over de 
geschiedenis van de berechtingen in Antwerpen en de instelling van de broederschappen van de XIV-
daagse Berechting, zie Prims, De Antwerpse broederschappen. 
446 Prims, De Antwerpse broederschappen. 
447 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 365-367, Rekeningen van de broederschap van de XIV-daagse 
Berechting. ASJ, Broederschappen, 62, Rekeningen van de broederschap van de XIV-daagse Berechting. 
448 ASJ, Broederschappen, 60, Resolutieboek van de broederschap van de XIV-daagse Berechting, fol. 8r. 
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Afbeelding 2. Processie van de broederschap van de XIV-daagse Berechting (KAA, Gulden boek 

van de broederschap van de XIV-daagse Berechting, fol. 1r)449 

                                                           
449 Met dank aan Karel Moens (Museum Vleeshuis – Klank van de Stad). 
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Tenslotte financierde ook de aartsbroederschap van de Heilige Drievuldigheid ter 
vrijkoping van de christenslaven, opgerichting in 1643 aan de Sint-Jacobskerk, 
meermaals per jaar muziekuitvoeringen. Deze broederschap had enerzijds het vereren 
van de Heilige Drievuldigheid, anderzijds het vrijkopen van christenslaven die door de 
Turken werden vastgehouden als doel en vond bijzonder veel bijval onder de gelovigen 
– getuige hiervan de 1566 inschrijvingen bij de oprichting, tijdens de daaropvolgende 
jaren kwamen er jaarlijks gemiddeld 1227 nieuwe leden bij.450 De confrerie stond tot 
1667 in voor de financiering van muziek tijdens haar misvieringen; vanaf 1668 betaalde 
het bestuur van de broederschap de kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk om de 
muzikale opluistering te verzorgen.451 Deze vergoeding evolueerde van 100 gulden per 
jaar in 1667 tot 150 gulden per jaar vanaf 1687. Voor die som waren de kerkmeesters 
verondersteld te zorgen voor muziek op de ordinaire en extraordinaire feestdagen van 
de aartsbroederschap van de Heilige Drievuldigheid, deze muziekuitvoeringen 
moesten “loffelijck” zijn, en “met assumptie van een vande beste stemmen deser 
stadt”.452 De “ordinaire feestdagen” van de Aartsbroederschap waren Agnes Secunda, 
aswoensdag, instellingsdag, Witte Donderdag, Drievuldigheidszondag, en Sint 
Catharina. Naar aanleiding van deze gelegenheden werden plechtige missen, loven en 
processies gehouden; de leden konden op die dagen ook een volle aflaat verdienen.453 
Of er ook muziek weerklonk tijdens de maandelijkse missen van de broederschap – 
elke tweede zondag van de maand –, blijft onduidelijk. 

Opvallend is dat de post-Tridentijnse broederschappen die op wekelijkse of 
maandelijkse basis muziekuitvoeringen financierden, een heel ander profiel hadden 
dan de broederschappen die in de zestiende eeuw een bloeiende muziekcultuur 
kenden. Terwijl deze laatsten een elitair karakter hadden of aan een prestigieuze kapel 
verbonden waren, bleken de nieuwe broederschapsinitiatieven die in muziek 
investeerden, open te staan voor een groter publiek. Ook leunden hun devotionele 
kernthema’s aan bij typisch katholieke bekommernissen die door het Concilie van 
Trente bekrachtigd werden en een belangrijke plek innamen binnen de religieuze 
cultuur: bidden voor het zielenheil van overledenen en de verering van het Heilig 
Sacrament. Het succes van de broederschappen van de Gelovige Zielen en Sint Barbara 
die hun leden bijstand bij het sterven en na de dood beloofden, en de inspanningen 
voor de (onder meer muzikale) luister van deze diensten passen binnen de barokke 
attitudes met betrekking tot de dood (hoofdstuk 7). Bovendien behoorde het bijwonen 
van maandelijkse en wekelijkse diensten tot de voorgeschreven activiteiten; 
muziekuitvoeringen maakten deze diensten naar alle waarschijnlijkheid aanlokkelijker 
en konden de devotie van de broeders en zusters aanwakkeren. De broederschappen 
van de XIV-daagse Berechting sloten aan bij de toenemende populariteit van de 
devotiecommunie.454 Door regelmatige rondgangen met het Venerabel Sacrament te 

                                                           
450 Verbiest, De aartsbroederschap, p. 16, 45; Marinus, De contrareformatie, pp. 264-265. 
451 Verbiest, De aartsbroederschap, p. 59. 
452 ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 13r. 
453 Verbiest, De aartsbroederschap, p. 52. 
454 Prims, De Antwerpse broederschappen. 



91 
 

organiseren en deze van meer luister te voorzien, droegen deze verenigingen niet 
alleen bij tot de verering van het Allerheiligste, maar ook tot het katholieke karakter 
van de stedelijke omgeving. 
 
 

4.3. Muziek aan pre-Tridentijnse broederschappen na 1585 

  
Na 1585 veranderde ook de muziekcultuur aan sommige pre-Tridentijnse 
broederschappen. In 1591 stelde de gilde van Onze-Lieve-Vrouw-Lof verbonden aan de 
kathedraal een solemnele zaterdagse mis met [meerstemmige] muziek in.455 In 1617 
besloot het bestuur, bij interventie van de bisschop, de deken en thesaurarius, om 
“eeuwelijck duerende” op alle zaterdagen, alle feestdagen van Onze-Lieve-Vrouw en 
alle dagen tussen Onze-Lieve-Vrouw Hemelvaart en de dag waarop haar beeld terug op 
zijn plaats werd gezet (i.e. de laatste dag van het octaaf) de litanie van Loreto 
meerstemmig (“in musicke”) te zingen. Bovendien zouden de kapelmeesters vanaf dan 
tijdens het octaaf van Onze-Lieve-Vrouw Hemelvaart elke dag een plechtige mis met 
[meerstemmige] muziek houden.456 Tijdens de eerste decennia van de zeventiende 
eeuw namen de uitgaven voor muziekuitvoeringen aan de Onze-Lieve-Vrouwekapel 
aanzienlijk toe: een verdubbeling tussen c. 1600 en 1610, en een gelijkaardige toename 
in de periode 1620-1639 (bijlage 6). Tot het einde van de achttiende eeuw zouden 
betalingen voor muziekuitvoeringen hoog blijven. Het belang van de Onze-Lieve-
Vrouwekapel en gilde van Onze-Lieve-Vrouw-Lof aan de kathedraal voor het kerkelijke 
muziekleven kan moeilijk overschat worden: de uitgaven voor muziekuitvoeringen aan 
deze instelling waren niet alleen aanzienlijk hoger dan aan andere broederschappen, 
maar overtroffen zelfs de betalingen voor muziekuitvoeringen door de kerkfabrieken 
van de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk, de Sint-Joriskerk en de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal.457  

Ook de broederschap van het Venerabel Sacrament van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal bleef tijdens de zeventiende eeuw een belangrijke speler binnen de 
kerkelijke muziekcultuur. In 1635 besloten de dienende meesters om “het musieck (tot 
meerdere Gods glorie) in den dienst dier in de capelle gedaen word te doen 
verbeteren”. De gewone donderdagse missen en loven zouden “met vijf of ses partijen” 
gezongen worden, het Tantum ergo na de mis zou met twee of drie stemmen gezongen 
worden. De organist was verondersteld mee te spelen “onder het musiek” (i.e. tijdens 
de uitvoeringen van meerstemmige muziek). Donderdagse missen die op een heiligdag 
vielen, zouden met acht partijen gezongen worden; zowel de organist als speellieden 
namen deel aan de uitvoeringen. Op feestdagen weerklonk een motet; op solemnele 
feestdagen werd een “dobbel mottet” uitgevoerd. Op Heilig Sacramentsdag, het octaaf 

                                                           
455 Persoons, De orgels en de organisten, p. 182. Zie ook Forney, “Music, ritual and patronage”. 
456 Persoons, De orgels en de organisten, p. 192.  
457 Vergelijk bijlagen 5 en 6. 
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van het Heilig Sacrament, en de zondag van de “nieuwe keus” (i.e., de dag waarop de 
kapelmeesters werden verkozen) werd een drie- of vierkorige mis gezongen.458  

Aan enkele pre-Tridentijnse broederschappen die in de zestiende eeuw een 
bloeiende muziekcultuur kenden, blijkt de belangstelling voor uitvoeringen van 
meerstemmige muziek af te nemen. Zo besloot de broederschap van het Venerabel 
Sacrament verbonden aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal in 1765 om de 
meerstemmige muziekuitvoeringen te vervangen door gregoriaans, dit ter financiële 
verlichting van de kapel en broederschap.459 Dat hierdoor de functie van zangmeester 
overbodig werd, speelde wellicht een minstens even grote rol: eerder dat jaar hadden 
de kapelmeesters al hun onvrede met de aanstelling van Ludovicus van Noorbeek als 
nieuwe zangmeester laten blijken.460 De elitaire broederschap van Sint-Antonius aan 
de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal had al veel eerder afstand genomen van haar rijke 
muziektraditie. Na een toename van de uitgaven voor muziekuitvoeringen in de 
periode 1639-1649 – die vooral te wijten was aan een toename van de vergoedingen 
voor het opluisteren van diensten doorheen het jaar, al namen ook de uitgaven voor 
muziek naar aanleiding van de feestdag van Sint Antonius toe –, kenden de 
vergoedingen voor musici na 1680 een terugval die veroorzaakt werd door het 
verdwijnen van (betalingen voor) muziekuitvoeringen door het jaar (i.e., buiten de 
plechtigheden naar aanleiding van het feest van de patroonheilige) (bijlage 6). Wat de 
precieze aanleiding was voor deze aanpassingen, blijft onduidelijk. Mogelijk had de 
democratisering van muziek binnen het broederschapswezen, en in het bijzonder de 
vele muziekuitvoeringen aan de populaire broederschap van de Gelovige Zielen die in 
1683 aan de kathedraal opgericht werd, de belangstelling van de besloten Sint-
Antoniusbroederschap voor meerstemmige muziek geluwd. Hoe de muziekcultuur aan 
de eveneens elitaire Sint-Kruisbroederschap evolueerde in deze periode, blijft 
onbekend. 
 

 

 

 

 

 

 

 
  

                                                           
458 Transcriptie in Persoons, De orgels en de organisten, pp. 207-208; Forney, “Music, ritual and 
patronage”, p. 21. 
459 KAA, Acta capituli, 15, p. 289. 
460 KAA, Acta capituli, 5, p. 259, 428. 
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Besluit 

 

Na 1585 bleef de organisatie van het muziekleven aan de Antwerpse kathedraal 
grotendeels ongewijzigd, en net als in andere steden in de Zuidelijke Nederlanden was 
de impact van tridentijnse hervormingen in verband met het repertoire beperkt. 
Daarentegen namen de investeringen in kerkmuziekuitvoeringen tijdens de eerste 
helft van de zeventiende eeuw aan alle bestudeerde parochiekerken exponentieel toe; 
dit resulteerde naar alle waarschijnlijkheid in een aanzienlijke vermeerdering van het 
aantal uitvoeringen van meerstemmige muziek. Terwijl vóór c. 1600 de kerkfabrieken 
van de subalterne parochiekerken doorgaans enkel musici betaalden voor het 
opluisteren van de diensten naar aanleiding van hun patroonheilige, richtten deze 
instellingen aan het begin van de zeventiende eeuw eigen muziekensembles op. Deze 
ensembles bestonden uit musici in loondienst en voerden, zeker aan de Sint-
Andrieskerk en de Sint-Jacobskerk, minstens op wekelijkse basis muziek uit tijdens de 
parochiediensten. Daarnaast werden er, toch zeker aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal, vanaf het begin van de zeventiende eeuw en in het bijzonder na het 
einde van het Twaalfjarige bestand, met grote regelmaat extraordinaire diensten 
gehouden waarbij luisterrijke muziek al maar vaker deel uitmaakte van de 
solemniteiten. Tenslotte leidde ook de instelling van verschillende nieuwe 
broederschappen tot het ontstaan van nieuwe contexten voor kerkmuziekuitvoeringen. 
Dat het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, geconfronteerd met een dergelijke toename van 
kerkdiensten met muziekuitvoeringen, bleef aandringen op een passende 
uitvoeringspraktijk en exemplarische houding van musici, hoeft niet te verbazen. De 
aanhoudende bekommernis om de hervorming van de uitvoeringspraktijken lijkt 
ingegeven te zijn door twee aspecten: enerzijds zou een devote uitvoering van de 
gezangen de godsvrucht van de gelovigen aanwakkeren, anderzijds vreesden de 
kerkelijke autoriteiten dat de parochianen aanstoot zouden nemen aan weinig 
respectvolle muziekuitvoeringen en zich zouden afwenden van de parochiekerken – of 
van de katholieke erediensten tout court. 

Zoals gesuggereerd werd door eerder onderzoek, droeg de context waarbinnen 
muziek uitgevoerd werd, in belangrijke mate bij tot het verklanken van de 
confessionele verschillen. Door in te zetten op regelmatige en ‘professionele’ 
uitvoeringen van (naar alle waarschijnlijkheid) meerstemmige muziek, profileerden de 
katholieke ceremonieën zich sterker ten opzichte van de calvinistische kerkdiensten 
waar eenstemmige, vaak onbegeleide volkszang de norm was. De bevindingen voor 
Antwerpen tonen bovendien aan dat muziekuitvoeringen ook een rol speelden bij de 
binnenkerkelijke hervormingen en het uitbouwen van een hernieuwde katholieke 
cultuur. In de lijn van de decreten van het Concilie van Trente hechtten de kerkelijke 
autoriteiten veel belang aan zowel de passende aankleding van de kerkdiensten als het 
respecteren van de zondagsrust en het bijwonen van de zondagsmis; investeringen in 
muziekuitvoeringen tijdens missen op zon- en feestdagen pasten dus naadloos binnen 
het post-Tridentijnse religieuze beleid. Precies broederschappen rond typisch 
katholieke, door het protestantisme gecontesteerde thema’s zoals de verering van het 
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Heilig Sacrament en het bidden voor het zielenheil groeiden uit tot belangrijke spelers 
binnen de kerkelijke muziekcultuur. Tenslotte vormden actuele religieus-politieke 
kwesties de aanleiding voor een aanzienlijk deel van de extraordinaire diensten waarbij 
muziek weerklonk. Muziek vervulde hierbij verschillende functies: muziekuitvoeringen 
droegen bij tot het solemnele karakter van de ceremonieën, maakten de diensten 
aantrekkelijker voor de gelovigen, en wakkerde de devotie van de aanwezigen aan. 

De toenemende investeringen in muziekuitvoeringen gingen gepaard met een 
zekere ‘democratisering’ van meerstemmige kerkmuziek. Waar regelmatige 
muziekuitvoeringen in de zestiende eeuw enkel weggelegd waren voor prestigieuze, 
elitaire instellingen –zoals het Onze-Lieve-Vrouwekapittel en enkele elitaire 
broederschappen –, zetten vanaf de zeventiende eeuw ook minder vooraanstaande of 
minder exclusieve instellingen, zoals de subalterne parochiekerken, en 
broederschappen die open stonden voor een veel breder publiek, in op de muzikale 
luister van hun diensten. Zowel het hervormen van de muziekcultuur als het 
investeren in muziekuitvoeringen lijken bovendien een rol te hebben gespeeld binnen 
de concurrentieslag tussen de parochiekerken en kloosterkerken. 

Sommige prestigieuze muziekfinancierende instellingen zagen in de loop van de 
zeventiende en achttiende eeuw af van regelmatige uitvoeringen van meerstemmige 
muziek tijdens hun diensten; anderen, waaronder de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal en 
het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, bleven belangrijke actoren binnen het kerkelijke 
muziekleven. De vraag is dan of en hoe deze elitaire spelers er in slaagden om zich te 
onderscheiden van de meer modale muziekfinancierende instellingen, bijvoorbeeld 
door in te zetten op vermaarde musici, of vernieuwend repertoire. 
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DEEL II. MUZIEKCOLLECTIES, MUSICI EN MECENASSEN 
 

 

De decennia na het Concilie van Trente werden niet alleen getekend door 
veranderingen binnen de religieuze cultuur, maar ook door muzikale vernieuwingen. 
De in Italië ontwikkelde stile moderno – gekenmerkt door een vrijere behandeling van 
dissonanten, het gebruik van monodie en concerterende stijl als alternatief voor het 
traditionele contrapunt, en de introductie van de basso continuo – zorgde voor 
innovaties binnen zowel de profane als religieuze muziek. De nieuwe Italiaanse stijl en 
Italiaanse kerkmuziek veroverden tijdens de zeventiende eeuw zo goed als heel 
Europa, en bleven tot in de achttiende eeuw bijzonder populair. De observatie dat 
Italiaanse kerkmuziek – en, meer algemeen, het gebruik van de stile moderno in 
religieuze meerstemmige composities – zowel in katholieke als protestantse regio’s 
wijdverspreid was, dat er weinig tot geen stilistische verschillen bestonden tussen 
profane en religieuze composities, en dat het Concilie van Trente nauwelijks invloed 
had op de katholieke compositiepraktijken, bracht musicologen tot de conclusie dat 
katholieke meerstemmige kerkmuziek eigenlijk niet of nauwelijks geconfessionaliseerd 
was.461 

Terwijl het hervormingsoffensief in Antwerpen, net als in andere regio’s, amper 
inging op het eigenlijke meerstemmige repertoire (cf. deel I), rijst de vraag welke 
impact confessionaliseringsprocessen – in het bijzonder de veranderende vraag naar 
uitvoeringen van kerkmuziek en de toenemende belangstelling voor muziek als middel 
om de massa te mobiliseren – hadden op de Antwerpse consumptie van meerstemmige 
kerkmuziek. Eerder onderzoek besteedde al aandacht aan de circulatie van repertoire 
in Europa tijdens het ancien régime.462 Uit deze studies bleek dat, waar muziekdrukken 
tijdens de zeventiende eeuw een grote rol speelden bij de verspreiding van Italiaanse 
meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst, het achttiende-eeuwse geestelijke 
repertoire van Italiaanse componisten in belangrijke mate via handschriften 
circuleerde. Verschillende bijdragen gingen daarnaast in op Antwerpse componisten 
en hun composities enerzijds, en Antwerpse muziekdrukkers anderzijds. Het gevoerde 
onderzoek toonde aan dat er ook na de Val van Antwerpen en zelfs tijdens de 
zogenaamde siècle de malheur (c. 1650-1750) verschillende productieve – soms zelfs 
innovatieve – componisten actief waren in de Scheldestad.463 Hoewel de Lage Landen 
na de zestiende eeuw niet langer het epicentrum van de Europese muziekcultuur 

                                                           
461 Danckwardt, “Konfessionelle Musik?”, p. 377. Vergelijk onder meer met Noske, Music bridging divided 
religions, deel 1, pp. 23-32; Frandsen, Crossing confessional boundaries; Jeż, “The motets of Jacob Handl”; 
Herzog, “Protestantische Traditionen”. 
462 Zie bijvoorbeeld Vanhulst, “De rol van de muziekuitgeverij”, pp. 190-196; idem, “Aspects de la 
diffusion”; Bacciagaluppi, Rom, Prag, Dresden; Rasch, Music publishing; idem, The circulation of music. 
463 Zie bijvoorbeeld De Vos, Het muziekleven; Beghein & Schreurs, “Modieuze miszettingen”; Schreurs, 
Anthonis Vermeeren; Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en componist Gaspar Boest”; 
idem, “De Antwerpse organist en componist Philips van Steenlandt”; idem, “De Antwerpse zangmeester 
en componist André-Joseph Blavier”; idem, “De Antwerpse componist Joannes Adamus Josephus Faber”; 
Stuyck, ‘Missa Sine nomine’. Over de Antwerpse siècle de malheur, zie Van Damme, “Het vertrek van 
Mercurius”. 
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waren, en Antwerpen als voormalige metropool van fashion maker naar fashion taker 
zou evolueren,464 bleef de Scheldestad tijdens de zeventiende eeuw een belangrijk 
centrum voor muziekdruk – en dus een knooppunt voor de verspreiding van muzikale 
modes.465 Tijdens de Calvinistische Republiek en de eerste vijftien jaren na de Val van 
Antwerpen werd er amper nieuwe meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst 
gedrukt. Vanaf 1600 – niet toevallig de periode waarin muziekensembles opgericht 
werden aan Antwerpse parochiekerken en de vraag naar kerkmuziekuitvoeringen in de 
Scheldestad exponentieel toenam – publiceerden Antwerpse muziekdrukkers een 
aanzienlijke hoeveelheid meerstemmige kerkmuziek. Na het overlijden van Maria 
Phalesius (c. 1674) nam de Antwerpse productie sterk af, om na 1710 helemaal op te 
houden.466 In Brussel, hét opkomende centrum voor muziekdruk in de Oostenrijkse 
Nederlanden tijdens de achttiende eeuw, legden muziekdrukkers zich haast uitsluitend 
toe op wereldlijke muziek.467  

Een sluitende verklaring voor de veranderende productie van gedrukte 
meestemmige religieuze muziek op Latijnse tekst vinden, valt buiten het bereik van 
deze studie. Dit deel wil daarentegen bijdragen tot een beter begrip van de geschetste 
evolutie door in te gaan op de consumptie van repertoire aan parochiekerken. 
Hoofdstuk vijf zal de muziekbibliotheken van de verschillende Antwerpse 
kerkfabrieken verkennen, met aandacht voor de aanwezigheid van ‘modieuze’ 
Italiaanse muziek, de mate waarin kerkelijke muziekcollecties vernieuwd werden, en 
de impact van de veranderende lokale productie van gedrukte meerstemmige 
kerkmuziek op het verzamelde repertoire. De kerkmusici, die door zelf muziek te 
verzamelen of te componeren ook bijdroegen aan het beschikbare repertoire, komen 
aan bod in een zesde hoofdstuk. Een analyse van de loopbanen van kerkmusici vóór 
hun aanstelling aan Antwerpse parochiekerken laat toe om de ‘muzikale horizon’ van 
deze kerken – en dus de mogelijke import van nieuwe muziek en muzikale 
vernieuwingen – in kaart te brengen. Onderzoek naar de wisselwerking tussen 
Antwerpse componisten en Antwerpse mecenassen werpt meer licht op de 
belangrijkste spelers binnen het stedelijke muziekleven en het veranderende prestige 
van kerkmuziek. Door daarnaast in te gaan op de carrières van kerkmusici na hun 
aanstelling in Antwerpen en de verspreiding van meerstemmige religieuze muziek op 
Latijnse tekst van ‘Antwerpse’ muzikanten, kan een beeld geschetst worden van de 
uitstraling en regionale dan wel (inter-)nationale impact van de Antwerpse kerkelijke 
muziekcultuur.  
  

                                                           
464 Blondé & Van Damme, “Een crisis als uitdaging”, p. 72. 
465 Stellfeld, Bibliographie des éditions musicales; Bain & Vanhulst, “Phalèse”; Spiessens, 
“Muziektypografische bedrijvigheid van de Antwerpse drukker Lucas de Potter”; idem, 
“Muziektypografische bedrijvigheid van de Antwerpse drukker Hendrik III Aertssens” . 
466 Spiessens, “Muziektypografische bedrijvigheid van de Antwerpse drukker Hendrik III Aertssens”.  
467 Cornaz, Les éditions musicales. 
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5. Muziekcollecties aan parochiekerken 

 
 
Verschillende soorten bronnen kunnen licht werpen op het repertoire dat 
parochiekerken verzamelden. Via kerkrekeningen, mits ze gedetailleerd genoeg zijn, 
kunnen de investeringen van kerkfabrieken in meerstemmig repertoire getraceerd 
worden, al ontbreekt niet zelden meer precieze informatie (componist, bezetting, …) 
over de muziek die parochiekerken aankochten en lieten kopiëren of componeren. 
Bovendien blijft het op basis van deze bronnen onduidelijk hoelang het aangekochte 
repertoire uitgevoerd werd. Bewaarde historische muziekcollecties zijn doorgaans 
restanten, waarbij het in vele gevallen niet bekend is wanneer en via welke weg de kerk 
in kwestie het repertoire verkreeg. Historische muziekinventarissen geven dan weer 
slechts een momentopname van een bepaalde collectie, maar documenteren wel de 
mate waarin repertoire vernieuwd werd en de tijdsspanne waarbinnen bepaalde 
composities bruikbaar (of minstens waardevol genoeg om opgelijst te worden) bleven. 
Deze documenten werden meestal opgesteld naar aanleiding van veranderingen 
binnen het parochiale muziekleven, zoals de aanstelling, het vertrek of overlijden van 
een zangmeester, en het verwerven van nieuwe muziek. Hoewel dergelijke 
inventarissen unieke informatie bevatten, zijn de genoteerde gegevens vaak onvolledig: 
namen van componisten, titels, en indicaties over de bezetting zijn soms afwezig of 
onvoldoende gedetailleerd om exacte identificatie mogelijk te maken. Vaak is niet 
geweten of de inventaris de volledige muziekcollectie omvat dan wel enkel een 
deelcollectie beschrijft, en via welke weg de kerk het repertoire had verkregen.  

Meerdere bijdragen gingen reeds in op historische muziekinventarissen, in het 
bijzonder voor de Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik, waarbij vooral 
ingezet werd op het publiceren van de bronnen, het identificeren van de 
inventarisnummers en het zoeken van concordanties tussen de verschillende 
inventarissen.468 Door inventarissen op een meer systematische manier met elkaar te 
vergelijken, en door deze te combineren met gegevens uit zowel kerkrekeningen als 
bewaarde historische muziekcollecties, kunnen de tekortkomingen van de 
verschillende soorten bronnen deels gecompenseerd worden. Hoewel het onmogelijk 
blijft om een exhaustief overzicht van het repertoire waarover een kerk beschikte, 
samen te stellen – de persoonlijke muziekcollecties van musici (cf. infra) en 
schenkingen van kerkmuziek door individuen die niet in rekeningen of inventarissen 
opgetekend werden, blijven bijvoorbeeld blinde vlekken –, laat deze aanpak toe om 

                                                           
468 Voor een gedeeltelijk overzicht van de bewaarde historische muziekinventarissen en de 
desbetreffende literatuur, zie Bouckaert, “Muziek en repertoire”, pp. 74-76. Deze lijst werd aangevuld 
met inventarissen voor de Antwerpse Sint-Jacobskerk (Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”), de 
Antwerpse Sint-Walburgiskerk (Steelandt, “Het muziekarchief van de Sint-Pauluskerk”), de Mechelse 
Sint-Romboutskerk (Beghein, Muziek aan de Sint-Romboutskathedraal, pp. 102-107), de Brugse Sint-
Salvatorkerk (BAB, Archief van de Sint-Salvatorkerk, 85, Inventaris van alle de musiecque) en de 
Oostendse Sint-Pieter-en-Sint-Paulkerk (SAO, AC 027/236,Verscheide inventarissen, ongefolieerd). Mijn 
hartelijke dank aan Klaas Jaap van der Meijden (Resonant) voor het delen van zijn digitale foto’s van de 
Oostendse inventaris. 
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verschillen tussen kerkfabrieken enerzijds en de evoluerende financiële inspanningen 
van instellingen om het repertoire te vernieuwen anderzijds, in kaart te brengen. 
 

 

5.1. Conjunctuur van kerkelijke muziekcollecties, c. 1550-1794 

 
In Antwerpen investeerde de kerkfabriek van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal tijdens 
de zestiende eeuw regelmatig in nieuwe handschriften en vanaf 1549 ook in gedrukte 
meerstemmige muziek.469 Over welk repertoire het precies ging, blijkt meestal niet uit 
de kerkrekeningen; historische muziekinventarissen voor deze periode bleven niet 
bewaard. Handschriften lijken vooral door lokale scribenten vervaardigd te zijn 
geweest. Wellicht ging het daarbij vaak om musici in dienst aan de kathedraal, getuige 
hiervan vermeldingen van betalingen voor het “schrijven” (wellicht kopiëren) van 
muziek aan “Aerde de sangher”, “Gheerken de sangher” of “Bartelmeus den sangher”.470 
Namen van boekhandelaars bij wie de kerkfabriek muziek aankocht, worden niet 
vernoemd in de zestiende-eeuwse kerkrekeningen, met uitzondering van een betaling 
aan boekverkoper Stelsius.471 Tijdens de godsdiensttroebelen in 1566 ontsnapte het 
muzikale patrimonium van de kathedraal niet aan het geweld. De beeldenstormers 
vernielden niet alleen de orgels van de Antwerpse hoofdkerk, maar brachten ook 
schade toe aan de “schoon sanckboecken” die zich toen in de kerk bevonden.472 Deze 
cesuur, en mogelijk ook de beeldenstorm van 1581, brachten naar alle 
waarschijnlijkheid een noodgedwongen vernieuwing van de muziekbibliotheek met 
zich mee. 

Anders dan de kerkfabriek van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, bouwden de 
kerkfabrieken van de subalterne parochiekerken geen substantiële muziekbibliotheek 
uit tijdens de zestiende eeuw. Een nauwkeurige inschatting van de investeringen in 
meerstemmig repertoire wordt bemoeilijkt door de in de rekeningen gehanteerde 
terminologie: waar de termen “musieck” of “musica” en “musieckboeck” tijdens de 
bestudeerde periode enkel gebruikt werden voor meerstemmige muziek, is het in 
zestiende-eeuwse bronnen vaak niet duidelijk of de termen “sang” en “sangboeck” 
verwijzen naar meerstemmige muziek (vb. een “sangboeck in discant”) of naar 
gregoriaans, zoals gebruikelijk in de zeventiende en achttiende eeuw (vb. “eenen 
graduael wesende eenen simpelen sanckboeck”).473 Ondubbelzinnige vermeldingen 
van aankopen van meerstemmige muziek tussen 1550 en 1599 konden noch voor de 
Sint-Jacobskerk, noch voor de Sint-Joriskerk en de Sint-Andrieskerk teruggevonden 
worden, ook al zijn de rekeningen erg gedetailleerd en ontbreken er weinig jaargangen. 
Uitgaven aan boeken die, omwille van de eerder vage omschrijving, zowel gregoriaans 
als meerstemmige muziek konden bevatten, zijn schaars. In 1572-1576 liet de Sint-

                                                           
469 Persoons, De orgels en de organisten, pp. 122-126. 
470 Ibidem, pp. 122-126. 
471 Ibidem, p. 124. 
472 Geciteerd in ibidem, p. 16. 
473 Ibidem, p. 122; SAA, N 4317, Protocollen en staten (muziekinventaris voor de Sint-Elooikapel uit 1657). 
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Andrieskerk een “groot sanckboeck” vervaardigen.474 De kerkfabriek van de Sint-
Jacobskerk betaalde de koster in 1568-1569 voor het schrijven van een “sanckboeck” 
bestaande uit 22 katernen, en een “boeck […] om inden choor te besigen”.475 in 1599-
1600 werden twee “sanckboecken” aangekocht voor deze kerk.476 Andere aankopen van 
“sanckboecken” tussen 1550 en 1599 werden niet teruggevonden in de bewaarde 
rekeningen van de kerkfabrieken van de subalterne parochies. Desalniettemin 
beschikte de Sint-Joriskerk wel over minstens enkele “sanckboecken”, getuige hiervan 
uitgaven voor herstellingen aan deze boeken.477 De kerkrekeningen van de Sint-
Andrieskerk voor 1590-1591 vermelden een betaling voor het binden van “sommige 
musieckboecken”, wat er op kan wijzen dat deze kerk minstens een kleine collectie 
meerstemmige muziek bezat of kon gebruiken.478 Desalniettemin lijken de 
kerkfabrieken van de subalterne parochiekerken voor 1600 niet of amper te investeren 
in het uitbouwen van een collectie (al dan niet meerstemmige) muziek. 

Vanaf het eerste decennium van de zeventiende eeuw bevatten de rekeningen van 
de Sint-Jacobskerk (1604-1606), de Sint-Andrieskerk (1607-1608) en de Sint-Joriskerk 
(1611) onmiskenbaar duidelijke vermeldingen van betalingen voor meerstemmige 
muziekboeken (met inbegrip van het binden en herstellen van deze boeken); 
bovendien blijken de kerkfabrieken relatief regelmatig nieuwe muziek aan te kopen 
(bijlage 7). Deze plotse verandering valt niet toevallig samen met de oprichting van 
vaste, bezoldigde muziekensembles aan deze kerken (cf. deel I). Betekenisvol hierbij is 
de vaststelling dat de Sint-Joriskerk pas vanaf c. 1630 met grotere regelmaat 
muziekboeken aankocht – precies de periode waarin de kerkfabriek van deze kerk een 
vast muziekensemble uitbouwde. De kerkfabriek van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal blijft eveneens meerstemmige muziek aankopen tijdens de 
zeventiende eeuw. Anders dan aan de subalterne parochiekerken, bevatten de 
rekeningen van de Antwerpse hoofdkerk ook enkele vermeldingen van vergoedingen 
aan lokale componisten voor het componeren (en dediceren) van nieuw repertoire 
(bijlage 7). Welk repertoire de kerkfabrieken precies aankochten, of het drukken dan 
wel handschriften betrof en uit hoeveel titels de leveringen bestonden, blijkt vaak niet 
uit de kerkrekeningen. Wel wordt het betaalde bedrag meestal gepreciseerd. Soms 
bevatten de rekeningen ook informatie over de handelaar, scribent of tussenpersoon, 
waarbij het meestal om lokale actoren blijkt te gaan: drukken werden aangekocht bij 
Antwerpse muziekdrukkers; de zangmeesters (soms ook andere musici of geestelijken) 
van de kerken in kwestie kopieerden muziek en speelden een intermediaire rol bij 
sommige muziekacquisities (bijlage 7).  

Niet alle parochiekerken investeerden even veel en even regelmatig in het 
uitbouwen van een muziekbibliotheek. De kerkfabriek van de Sint-Joriskerk gaf tussen 

                                                           
474 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 128, Rekeningen van de kerkfabriek, 1572-1573 (ongefolieerd); 
1575-1576 (ongefolieerd). 
475 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 5, 1568-1569, fol. 45v, 47r. 
476 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 5, 1568-1569, fol. 45v, 47r; 7, 1599-1600, fol. 78r, 81v. 
477 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 19, Rekeningen van de kerkfabriek, 1563-1565 (ongefolieerd); 1565-
1567 (ongefolieerd). 
478 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 129, Rekeningen van de kerkfabriek, 1590-1591, fol. 44v-45r. 
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1600 en 1669 slechts zestig gulden uit aan muziekboeken, soms was er meer dan tien 
jaar tussen twee muziekacquisities (bijlage 7). De Sint-Andrieskerk kocht iets 
regelmatiger nieuwe muziek aan – jaarlijks tussen 1607 en 1616, vervolgens minstens 
eenmaal per decennium. Tussen 1600 en 1669 besteedde de kerkfabriek van deze kerk 
meer dan vijfentachtig gulden aan muziekboeken; de in figuur 5.1 weergegeven 
bedragen zijn een onderschatting aangezien de rekeningen voor de jaren tussen 1616 en 
1623 ontbreken en er geen exacte bedragen genoteerd werden voor de 
muziekacquisities in de jaren 1630-1639. De kerkfabrieken van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal en vooral de Sint-Jacobskerk gaven substantieel meer geld uit aan 
meerstemmige muziek (tussen 1600 en 1669 respectievelijk honderd achtenveertig 
gulden en driehonderd en negen gulden). Bovendien moet opgemerkt worden dat de 
muziekbibliotheek van deze kerken nog aanzienlijker was dan de opgetekende 
bedragen doen vermoeden: ook via het Onze-Lieve-Vrouwekapittel werd er aan de 
kathedraal nieuwe muziek verkregen,479 en de uitgaven door de Sint-Jacobskerk zijn 
een onderschatting aangezien er niet voor alle muziekacquisities aparte bedragen 
genoteerd werden (zie bijlage 7).  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
479 Zie bijvoorbeeld hoofdstuk 6, tabel 6.2. 
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Figuur 5.1. Minimale uitgaven voor het aankopen van geschreven en gedrukte meerstemmige 
muziek door de kerkfabrieken van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk, de 
Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk (1580-1669; nominale bedragen in gulden per 
decennium)480  

 

 
Hoe de muziekbibliotheken van de Antwerpse parochiekerken aan het einde van de 
zeventiende eeuw evolueerden, blijft enigszins onduidelijk. Kerkrekeningen voor de 
Sint-Joriskerk ontbreken voor de periode 1677-1702. Voor de periode tussen 1685 en 
1699 zijn de rekeningen van de Sint-Jacobskerk weinig gedetailleerd en bleven de 
kladboeken niet bewaard. De bronnen voor de Sint-Andrieskerk en de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal zijn niet alleen gedetailleerd maar ook zo goed als volledig en laten 
zien dat deze kerken na 1675 beduidend minder muziek aankochten via de kerkfabriek 
(bijlage 7). Historische inventarissen tonen aan dat kerken op dat moment al een 
muziekbibliotheek van een zekere omvang hadden aangelegd; deze verzamelingen 
omvatten verschillende genres muziek en werken voor verschillende bezettingen (cf. 
infra). Terwijl de Sint-Jacobskerk in 1608 over veertien titels gedrukte meerstemmige 
muziek (of in elk geval repertoire dat via druk beschikbaar was) beschikte, bestond de 
muziekbibliotheek van deze kerk in 1677 uit eenenvijftig drukken en negenenvijftig 

                                                           
480 Handschriften en drukken, met inbegrip van betalingen voor composities. Vergoedingen voor 
dedicaties werden niet opgenomen, hetzelfde geldt voor aparte uitgaven voor het binden of herstellen 
van muziekboeken. Bronnen: KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 17-23; ASJ, Rekeningen van de 
kerkfabriek, 7-11 en Kladboeken, 59-62; RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 132-140, Rekeningen van de 
kerkfabriek; RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 8, 22, 24, 36, Rekeningen van de kerkfabriek. Zie ook 
bijlage 7. 
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weinig gespecifieerde handschriften.481 In 1694 was het aantal muziekdrukken 
opgelopen tot achtenzestig; de collectie omvatte verder nog twee (gedrukte of 
handgeschreven) “groote boecken in horen gebonden” en een “partije pampieren 
geschreven musieck […] van wijnege importanzie”.482 De muziekinventaris opgesteld in 
1686 voor de Sint-Walburgiskerk telde honderd en één inventarisnummers, waaronder 
minstens vijfenzestig titels naar alle waarschijnlijkheid repertoire betroffen dat in druk 
beschikbaar was.483 De muziekcollectie van de Sint-Andrieskerk bezat volgens een 
inventaris uit 1703 vijftig titels, waaronder minstens drieëndertig verwezen naar 
repertoire dat in gedrukte vorm verspreid werd.484 

Na 1700 bevatten de rekeningen van de kerkfabrieken van de Antwerpse 
parochiekerken nauwelijks nog sporen van muziekaankopen, hoewel de rekeningen zo 
goed als volledig bewaard bleven en steeds voldoende gedetailleerd zijn. In de periode 
1752-1756 en in 1769 kocht de Sint-Jacobskerk verschillende muziekboeken aan; de 
kerkfabriek van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal liet tussen 1781 en 1785 enkele 
meerstemmige zettingen van psalmen kopiëren. Het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
bestelde in 1723 een kopie van een Laudate pueri gecomponeerd door Nicolas Paul, en 
vergoedde zangmeester Ludovicus van Noorbeeck in 1765 voor het voorzien van 
nieuwe muziek. Tot de kerksluiting investeerden noch de Sint-Andrieskerk, noch de 
Sint-Joriskerk in de verdere uitbouw van hun muziekcollectie (zie bijlage 7).  

De inventaris van de muziekbibliotheek van de Sint-Andrieskerk opgesteld in 1741 
geeft een weinig positieve indruk van achttiende-eeuwse kerkelijke muziekcollecties: 
de lijst telde toen niet meer dan vijfendertig titels, waarvan het merendeel 
overeenstemde met werken die de kerk al in 1703 bezat; slechts drie muziekdrukken 
opgesomd in de inventaris van 1741 kwamen niet voor op de lijst van 1703. Aangezien 
de Sint-Andrieskerk geen repertoire meer aankocht in deze periode, gaat het hier 

                                                           
481 Spiessens, “Een muziekinventaris uit 1608”; idem, “Zeven muziekinventarissen”, pp. 25-26. Het 
identificeren van de opgelijste werken als gedrukte muziek (of in elk geval muziek die via de drukpersen 
beschikbaar was) is voor beide inventarissen evident: de lijst voor 1608 vermeldt bij elke titel dat het 
gaat om gedrukte muziek, soms worden ook de naam van de drukker en het jaar van publicatie 
meegegeven. De inventaris opgesteld in 1677 bestaat uit een lijst van gedrukte muziekboeken en een 
opsomming van de “gheschreven musieck”. 
482 Deze inventaris is een aanvulling op de inventaris uit 1677; ook hier is het onderscheid tussen 
muziekdrukken en muziekhandschriften voor de hand liggend. Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”, 
pp. 26-27. 
483 Steelandt, “Het muziekarchief van de Sint-Pauluskerk”, pp. 1619-1629. Het onderscheid tussen 
muziekdrukken en muziekhandschriften is enigszins problematisch in deze inventaris. Voor 
drieënzestig titels vond Steelandt een (mogelijke) concordantie met gedrukt repertoire, op basis van 
Spellers, “Collegium musicum te Groningen”, pp. 22-29 konden voor twee andere inventarisnummers 
(mogelijk) concordante drukken gevonden worden: nr. 45 betreft wellicht het werk dat in Groningen 
opgetekend werd als “Casparis Casati et Pauli Cornetti, prima partus a 4, 5 et 6 voc., Antwerpen, 1658”; 
nr. 86 komt mogelijk overeen met “Diversorum autorum paradisus voluptatis a 1, 2 et 5 vocibus cum 
instrum. Antverpiae 1656, 12 vol.”, al vermeldt de inventaris voor de Sint-Walburgiskerk slechts acht 
partijen. 
484 Spiessens, “Muziekleven en muzikanten”, p. 106. Voor deze inventaris is het onderscheid tussen 
drukken en handschriften niet altijd vanzelfsprekend. Enkel de inventarisnummers waarvoor een 
(mogelijke) concordantie met een gedrukte bron werd gevonden, werden tot de muziekdrukken 
gerekend. 
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wellicht hetzij om schenkingen, hetzij om repertoire dat voor 1703 aangekocht was 
maar toen ontbrak tijdens het opstellen van de inventaris. Tot overmaat van ramp 
werden door het instorten van de toren in 1755 haast alle muziekboeken vernietigd.485 
Vanaf 1768 werden de zangmeesters bij hun aanstelling verzocht om, “mits de kercke 
slegt van muziek voorzien is”, op eigen kosten voor het nodige repertoire te zorgen. De 
kerkfabriek garandeerde geen aanspraken te maken op de muziek die de zangmeester 
componeerde en verzamelde waardoor de muziekbibliotheek van de Sint-Andrieskerk 
wellicht erg beperkt bleef.486 Aan het einde van de achttiende eeuw lijkt zelfs de 
muziekbibliotheek aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal bescheiden te zijn: de 
muziekinventaris opgesteld in 1792 door Lambert-Joseph Godart, zangmeester tussen 
1789 en 1797 aan de kathedraal, telt slechts dertien inventarisnummers.487 Deze lijst 
geeft echter naar alle waarschijnlijkheid een vertekend beeld aangezien het document 
enkel het repertoire dat overgedragen werd aan het kapittel (waaronder de missen die 
in de eerste helft van de achttiende eeuw werden opgedragen aan de kanunniken van 
de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal) omvat, en niet de muziekcollectie van de 
kerkfabriek.488 

De grote verschillen tussen de rijkere Onze-Lieve-Vrouwekathedraal en Sint-
Jacobskerk enerzijds, en anderzijds de armere Sint-Jorisparochie en Sint-
Andriesparochie op vlak van investeringen in hun respectievelijke muziekbibliotheken 
roept verdere vragen op naar de prijs van meerstemmig religieus repertoire. Aan het 
einde van de zestiende eeuw en tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw 
publiceerden Antwerpse drukkers meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst 
in verschillende prijscategorieën. De luxueuze koorboeken in groot formaat 
uitgebracht door Plantijn-Moretus kostten doorgaans tussen acht gulden en dertig 
gulden. Voor zover informatie beschikbaar is, lag de prijs van de meer bescheiden 
edities bestaande uit verschillende stemboeken verkocht door Plantijn-Moretus en 
Phalesius tussen 1579 en 1612 tussen één gulden en twee gulden (bijlage 8).  

Voor muziekdrukken uitgegeven in andere steden betaalden de kerkfabrieken van 
de Antwerpse parochiekerken niet noodzakelijk veel meer: zo kocht de kerkfabriek van 
de Sint-Andrieskerk in 1611-1612 Petrus Bonhomius’ Melodiae sacrae (Frankfurt, 
Nikolaus Stein, 1603) aan voor 2 gulden 10 stuiver, deze editie bestond uit acht 
stemboeken.489 In 1620-1621 gaf de kerkfabriek van de Sint-Jacobskerk beduidend meer 
uit voor een partij stemboeken: voor het Liber missarum van Hieronymus Praetorius 
(Hamburg, 1616; acht stemboeken) en de bijhorende apart uitgegeven bassus continuus 

                                                           
485 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek, p. 81. Visschers, Geschiedenis van St. Andries 
kerk, deel 1, p. 213. 
486 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek, p. 81, 92. 
487 Spiessens, “Lambert-Joseph Godart”, p. 127. 
488 Zo zijn de muziekhandschriften die de kerkfabriek in de periode 1780-1789 liet vervaardigen, niet 
terug te vinden in deze lijst. 
489 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 134, Rekeningen van de kerkfabriek, 1611-1612, fol. 39v. 
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(Hamburg, 1622; één stemboek) werd twintig gulden betaald,490 al was het binden van 
de boeken in dit bedrag inbegrepen.491  

De bestaande literatuur over muziekdrukkers en de geraadpleegde archivalische 
bronnen geven voor de periode tussen c. 1625 en 1675 geen afzonderlijke prijzen voor 
de muziekdrukken die toen gepubliceerd werden in Antwerpen of aangekocht werden 
door de kerkfabrieken van Antwerpse parochiekerken. Voor het repertoire dat 
Estienne Roger tijdens de eerste decennia van de achttiende eeuw verhandelde 
(waaronder ook drukken met religieuze muziek van Antwerpse en Brusselse 
componisten), zijn wel prijzen beschikbaar; deze liggen, enkele uitschieters niet te na 
gesproken, tussen vier gulden en zeven gulden per editie (bijlage 8). Een vergelijking 
van Rogers catalogi uit 1716 en 1737 laat zien dat zijn aanbod meerstemmige 
kerkmuziek in die periode blijkbaar niet evolueerde, en dat de prijzen stabiel bleven. 
Deze catalogusprijzen komen echter niet altijd overeen met de bedragen die 
kerkfabrieken betaalden:492 wellicht droegen onder meer transportkosten en 
aanvullende kosten voor het binden van de boeken bij tot een zekere verhoging van 
het totaalbedrag. Uit een vergelijking van de prijzen van het repertoire dat in 
Antwerpen gedrukt werd tussen c. 1575 en 1625 en de werken die Estienne Roger in 1716 
en 1737 te koop aanbood, blijkt dat muziekdrukken die na 1675 verschenen, gemiddeld 
niet duurder waren dan laat-zestiende-eeuwse en vroeg-zeventiende-eeuwse edities 
(figuur 5.2). Wanneer enkel de prijzen voor edities bestaande uit stemboekjes – het 
duurdere en luxueuzere koorboekformaat raakte in ongebruik tijdens de tweede helft 
van de zeventiende eeuw – vergeleken worden, blijken de laat-zeventiende-eeuwse en 
achttiende-eeuwse edities gemiddeld dubbel zo duur te zijn (figuur 5.3).  
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
490 RISM A/I P 5329 en P 5330. 
491 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 8, 1620-1621, fol. 19v. 
492 In Tongeren werd bijvoorbeeld in 1710 het Opus 1 van Pietro Antonio Fiocco aangekocht voor de prijs 
van 10 gulden, terwijl de catalogusprijs slechts 5 gulden bedroeg. Schreurs, Het muziekleven, p. 216; 
Lesure, Bibliographie des éditions musicales, p. 66. 
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Figuur 5.2. Verdeling van de prijzen voor meerstemmige religieuze muziek verkocht in 
Antwerpen (1578-1612) en Amsterdam (1716-1737) (koorboeken en stemboeken) (nominale 
bedragen in gulden)493  

 

 
Figuur 5.3. Verdeling van de prijzen voor meerstemmige religieuze muziek verkocht in 
Antwerpen (1578-1639) en Amsterdam (1716-1737) (stemboeken) (nominale bedragen in gulden)494  

 
  

                                                           
493 Bronnen: zie bijlage 8. 
494 Bronnen: zie bijlage 8. 
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Prijzen voor handschriftelijke kopieën van meerstemmige kerkmuziek zijn schaars; 
vaak is bovendien niet duidelijk om hoeveel composities en hoeveel partijen het gaat. 
De kerkfabriek van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal gaf in 1620-1621 13 gulden 8 
stuiver uit voor het schrijven van achtentachtig (bewerkingen van) composities voor 
orgel.495 In 1675 betaalde de kerkfabriek van Sint-Jacob 6 gulden voor het schrijven van 
drie muziekboeken; voor het kopiëren van een mis ontving de zangmeester van deze 
kerk in 1676 3 gulden en 6 stuiver – 5 stuiver meer dan de prijs die de kerkfabriek van 
de Turnhoutse Sint-Pieterskerk in 1677 aan Lucas De Potter betaalde voor Benedictus 
Buns’ Opus 4 dat bestond uit negen stemboeken en twaalf motetten bevatte.496 Het 
componeren van nieuwe muziek was nog duurder: in 1634-1635 kreeg de organist van 
de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal tien gulden voor een nieuw Te deum;497 voor het 
componeren van een nieuwe mis kreeg een “liefhebber” in 1659-1660 vijf gulden.498 
Prijzen voor het overschrijven van een meerstemmige psalmzetting varieerden aan de 
Onze-Lieve-Vrouwekerk in de periode 1780-1789 tussen c. tien gulden en zestien 
gulden.499 

Een vergelijking van de prijzen voor muziekhandschriften en -drukken is bijzonder 
moeilijk, zoniet onmogelijk: de beschikbare informatie is zowel te beperkt als te 
heterogeen. De weinige gegevens laten echter uitschijnen dat het aankopen van 
handschriften niet per definitie goedkoper was dan het aankopen van gedrukte 
muziek. Bovendien zijn handschriften in wezen uniek, en precies dit 
exclusiviteitscriterium lijkt in de achttiende eeuw aan belang te winnen – wat mogelijk 
een impact had op de waarde en prijs van handschriften (cf infra). Globaal gezien 
lijken zowel muziekdrukken als muziekhandschriften duurder te worden in de loop 
van de zeventiende en achttiende eeuw, zeker in vergelijking met de vergoedingen 
voor musici die relatief stabiel blijven (cf. hoofdstuk 2). 

Toch lijkt het weinig aannemelijk dat enkel financiële argumenten het 
muziekaankoopgedrag van de kerkfabrieken bepaalden. In de periode 1600-1669 
maakten uitgaven aan nieuw repertoire gemiddeld slechts tussen 0,01% (Onze-Lieve-
Vrouw) en 0,07% (Sint-Jacob) van de totale uitgaven van de kerkfabrieken uit – ter 
vergelijking: de uitgaven aan muziekuitvoeringen bedroegen in dezelfde periode 
tussen 8% (Onze-Lieve-Vrouw) en 13% (Sint-Joris) van de totale uitgaven van de 
kerkfabrieken. Bovendien was de totaalbalans van de rekeningen voor de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk, de Sint-Joriskerk en de Onze-Lieve-Vrouwekerk vanaf 
1700 positiever dan tijdens de zeventiende eeuw (bijlage 5), wat in theorie de nodige 
financiële ruimte gaf om de enigszins duurder geworden muziekdrukken aan te kopen. 
                                                           
495 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 20, 1620-1621, fol. 49v. zie ook Persoons, De orgels en de 
organisten, p. 126. 
496 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 11, 1675, fol. 16r; 1676, fol. 17r; vergelijk met SAT, Archief van de 
Sint-Pieterskerk, Documenten kerkmuziek (ongenummerd) en Van Der Meer, “Benedictus a Sancto 
Josepho”, pp. 134-135.  
497 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 21, 1634-1635, fol. 19r. Zie ook Persoons, De orgels en de 
organisten, p. 126. 
498 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 22, 1659-1660, fol. 44v. 
499 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 35, 1781-1782, fol. 44v, 46r; Rekeningen van de kerkfabriek, 36, 
1782-1783, fol. 43v; 1783-1784, fol. 40v-41r; 1784-1785, fol. 41r. Zie ook bijlage 7. 
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De waargenomen evoluties doorheen de bestudeerde periode lijken eerder verband te 
houden met een veranderende belangstelling van de kerkfabrieken voor de muzikale 
luister van de erediensten; de verschillen tussen de kerkfabrieken onderling zijn 
mogelijk te verklaren door het sociale profiel van de parochies. 
 

 

5.2. Van Franco-Vlaamse polyfonie naar Italiaanse barok: repertoire aan 

parochiekerken, 1600-c. 1710  

 

De opkomst en uitbouw van vaste en bezoldigde muziekensembles aan de subalterne 
Antwerpse parochiekerken viel samen met de ontwikkeling van barokke muzikale 
vernieuwingen (zoals de basso continuo en de concerterende stijl) en de 
implementatie hiervan in meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst. Toch zou 
het enige tijd duren voor deze nieuwe muziek, die voornamelijk in Italië tot stand 
kwam, aan de Antwerpse parochiekerken weerklonk. Via de Antwerpse muziekdruk 
was zeker vanaf 1599 religieuze muziek van Italiaanse componisten beschikbaar, onder 
meer via de anthologie Selectissimarum missarum flores (Antwerpen, 1599) 
samengesteld door Matthias Pottier, zangmeester aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal.500 Aanvankelijk betrof het in Antwerpen gedrukte Italiaanse 
religieuze repertoire voornamelijk muziek in eerder conservatieve stijl (prima prattica) 
van componisten als Giovanni Pierluigi da Palestrina, Giovanni Matteo Asola, Giovanni 
Croce, Michelangelo Serra, en Orfeo Vecchi.501 Muziek van zestiende-eeuwse 
componisten uit de Lage Landen (bijvoorbeeld werken van Clemens non Papa, 
Orlandus Lassus, en Andreas Pevernage) werd minstens tot 1648 herdrukt; sommige 
zestiende-eeuwse werken bleven zeker tot de jaren 1630 in de handel verkrijgbaar.502 
De eerste Antwerpse edities van kerkmuziek mét basso continuo - een herdruk van 
Giacomo Moro’s Concerti ecclesiastici (Venetië, 1604), en de Gemmulae sacrae van de 
naar Brussel uitgeweken Engelsman Peter Phillips – verschenen wellicht in 1613; zeker 
vanaf 1639 publiceerden de erfgenamen van Phalesius bundels geestelijke muziek op 
Latijnse tekst die instrumentale partijen bevatten.503 Ook Antwerpse musici maakten 
gebruik van vroeg-barokke vernieuwingen. In de bundel Missae (Antwerpen, 1633) 

                                                           
500 RISM B/I 15991. De bundel bevatte missen van Ludovico Viadana, Giovanni Pierluigi da Palestrina, 
Tiburtio Massaino, Giovanni Matteo Asola en Giovanni Croce, aangevuld met een Missa sine nomine van 
Pottier en twee missen van Lassus. Zie Stuyck, ‘Missa Sine nomine’, p. 60; Goovaerts, Histoire et 
bibliographie, p. 384. 
501 Zie Bain & Vanhulst, “Phalèse”; Stellfeld, Bibliographie des éditions musicales, p. 210. 
502 Zie Bain & Vanhulst, “Phalèse”; Stellfeld, Bibliographie des éditions musicales, pp. 102-105. De 
heruitgaven van de Laudes vespertinae (1604) – met verschillende composities van Andreas Pevernage – 
die in 1629 en 1648 verschenen (RISM B/I 16292 en 16482), hadden desalniettemin een gewijzigde inhoud 
en werden ‘gemoderniseerd’ door toevoeging van een basso continuo-partij. Guillo, Spiessens & 
Vanhulst, Antwerpse muziekdrukken, p. 32. 
503 Giacomo Moro, Concerti ecclesiastici, 1. 2. 3. et 4. vocum cum basso continuo ad organum, Antwerpen, 
1613 (RISM A/I M 3733); Peter Phillips, Gemmulae sacrae binis et ternis vocibus, cum basso continuo ad 
organum, Antwerpen, 1613 (RISM A/I P 1977); Alessandro Grandi, Cantiones sacrae una, duabus, quatuor, 
quinque vocibus et duobus violinis, cum basso continuo ad organum … liber tertius, Antwerpen, 1639 
(RISM A/I G 3452). 
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voegde Guilelmus Messaus, organist aan de Sint-Walburgiskerk (?-1640) een basso 
continuo ad organum toe aan de vocale bezetting.504 De bundel Fasciculus musicum 
(Antwerpen, 1652) van Godefridus da Beata Maria Magdalena de Pazzi Carmelita, 
waarschijnlijk verbonden aan het Antwerpse karmelietenklooster,505 bevat wellicht de 
eerste gedrukte geestelijke werken op Latijnse teksten voor stemmen met obligate 
instrumenten van de hand van een Antwerpse muzikant.  

De aanwezigheid van Italiaans repertoire en, meer algemeen, de introductie van 
barokke vernieuwingen aan Antwerpse parochiekerken tussen 1600 en 1675 laat zich 
moeilijk in kaart brengen omwille van het erg beperkte aantal historische 
muziekinventarissen voor deze periode en de vaagheid van de meeste vermeldingen 
van aankopen van muziek. In 1625-1627 kocht de kerkfabriek van de Sint-Andrieskerk 
onder meer muziek van Giovanni Croce, Ludovico Viadana en Andrea Bianchi, de 
kerkrekeningen vermelden bovendien expliciet dat er een “bascontinu”-partij was.506 
Via zangmeester Wiebrand Andriessen kocht de kerkfabriek van de Onze-Lieve-
Vrouwekerk in 1641-1642 “diversche nieuwe musickboecken uit italien ontboden”.507 
Voor de periode tussen 1600 en 1674 is slechts één historische muziekinventaris voor 
een Antwerpse parochiekerk bekend, meer bepaald de inventaris die in 1608 opgesteld 
werd voor de Sint-Jacobskerk.508 Hoewel de lijst niet alle recente acquisities omvatte,509 
geeft het document wel een zekere indruk van de omvang en inhoud van de 
muziekbibliotheek die deze kerk voor haar ensemble voorzag. De inventaris somt 
veertien muziekdrukken op, handschriften worden niet vermeld. Naast tien boeken die 
via de Antwerpse muziekpersen van Phalesius verspreid werden, bevatte de 
muziekbibliotheek ook repertoire dat in Nürnberg, Douai en Augsburg gedrukt was. 
Met drie titels was Orlandus Lassus de populairste componist, verder waren er drie 
bundels met werk van andere componisten uit de Lage Landen, vijf drukken met werk 
van Italiaanse componisten (Giovanni Pierluigi da Palestrina (1), Luca Marenzio (1), 
Orazio Vecchi (2), en Pottiers anthologie Selectissimarum missarum flores) en drie 
edities met muziek van Duitse componisten. Het verzamelde repertoire was vier- tot 
twaalfstemmig, voor vocale bezetting (nog zonder basso continuo), en relatief nieuw: 
de helft van de opgelijste titels betrof drukken waarvan de editio princeps maximum 
tien jaar oud was op het moment dat de inventaris opgesteld werd; de eerste editie van 
oudste druk vermeld in de lijst dateert uit 1578.  

                                                           
504 RISM A/I MM 2385 II, 1. Over Messaus, zie bijlage 1. 
505 RISM A/I G 2925. Over Frater Godefridus, zie Rasch, De cantiones natalitiae, deel 1, pp. 90-91. 
506 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 135, Rekeningen van de kerkfabriek, 1625-1627 (ongefolieerd). 
Het aangekochte repertoire betrof mogelijk Giovanni Croce’s Motetti a otto voci (Venetië, 1594, RISM 
A/I C 4429; heruitgegeven als Cantiones sacrae octo vocum cum basso continuo ad organum, Antwerpen, 
1622, RISM A/I C 4435), Ludovico Viadana’s, Missarum cum quattuor vocibus (Venetië, 1596, RISM A/I V 
1341; heruitgegeven als Missarum quatuor vocum, cum basso continuo ad organum, liber primus, 
Antwerpen, 1625, RISM A/I V 1348) en Andrea Bianchi’s Motetti a una, due, tre e quattro voci (Venetië, 
1612, RISM A/I B 2500; heruitgave in Antwerpen, 1626, RISM A/I B 2501). 
507 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 21, 1641-1642, fol. 49r. 
508 Spiessens, “Een muziekinventaris uit 1608”, pp. 69-72. 
509 Zie Spiessens, “Een muziekinventaris uit 1608”, en bijlage 7. 
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In vergelijking met andere inventarissen opgesteld tussen 1600 en 1629 voor 
parochiekerken in de Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik, was de 
muziekcollectie van de Sint-Jacobskerk in 1608 vrij uitgebreid en bevatte ze relatief 
veel Italiaanse muziek. In 1622 bestond de muziekbibliotheek van de Leuvense Sint-
Kwintenskerk slechts uit zes muziekdrukken.510 De inventaris uit 1616 voor de Gentse 
Sint-Veerlekerk omvatte acht titels, waarvan zeven met zekerheid betrekking hebben 
op collecties met meerstemmige muziek.511 De Sint-Goedelekerk in Brussel (1622) en de 
Naamse Sint-Jan-de-doperkerk (1629) bezaten een meer omvangrijke collectie, 
bestaande respectievelijk uit achtentwintig en zevenentwintig inventarisnummers.512 
Het enige identificeerbare Italiaanse repertoire in de inventaris van 1616 voor de Sint-
Veerlekerk zijn de vijf missen van Italiaanse componisten opgenomen in Pottiers 
anthologie Selectissimarum missarum flores (Antwerpen, 1599) (cf. supra). De Sint-
Kwintenskerk beschikte over twee drukken met Italiaans repertoire; de Sint-Jan-de-
doperkerk en de Sint-Goedelekerk bezaten elk drie titels met muziek van Italiaanse 
componisten. 

Aan het einde van de zeventiende eeuw waren niet alleen de muziekbibliotheken 
van de Antwerpse parochiekerken aanzienlijk gegroeid (cf. supra), ook was het 
repertoire waarover deze kerken beschikten helemaal gemoderniseerd (figuren 5.4 en 
5.5). Op één titel na behoorden zowel muziek waarvan de eerste druk vóór 1600 was 
verschenen als handschriften met muziek van zestiende-eeuwse componisten, toen, 
volgens de inventarissen bewaard voor de Sint-Jacobskerk (1677 en 1694), de Sint-
Walburgiskerk (1686) en de Sint-Andrieskerk (1703), niet meer tot het repertoire.513 Op 
het moment dat de inventarissen werden opgesteld, waren ongeveer 80% van de exact 
dateerbare muziekdrukken niet ouder dan vijftig jaar. In 1677 was de collectie van de 
Sint-Jacobskerk opvallend up-to-date: meer dan 50% van de opgelijste exact dateerbare 
drukken betrof repertoire dat op dat moment minder dan een kwarteeuw oud was. De 
inventarissen opgesteld in 1686, 1694 en 1703 bevatten verhoudingsgewijs een grotere 
hoeveelheid ouder repertoire: c. 70% van de vermelde edities die exact gedateerd 
konden worden, waren toen de inventarissen werden opgesteld meer dan vijfentwintig 
jaar oud. 

De muziekcollecties aan Antwerpse parochiekerken aan het einde van de 
zeventiende eeuw en het begin van de achttiende eeuw bevatten met andere woorden 
relatief recent repertoire, ook al lijkt de snelheid waarmee het repertoire vernieuwd 
werd na 1685 terug te vallen. Enige voorzichtigheid is desalniettemin geboden omwille 
van de hoeveelheid ondateerbare drukken (tussen 9 % en 33 %), de vele 
inventarisnummers in de inventarissen voor Sint-Walburgis en Sint-Andries waarvoor 
niet duidelijk is of het om handschriften dan wel drukken gaat, en het beperkte aantal 

                                                           
510 Facsimile in Bouckaert, “Een muziekinventaris uit 1616”, p. 177. 
511 Bouckaert, “Music and repertoire in Ghent”, p. 42. 
512 Clercx, “Liste des musiques”; Montellier, “La musique religieuse à Namur”.  
513 Uitzondering is de bundel Motetti a otto voci van Giovanni Croce (Venetië, 1594 (RISM A/I C 4429); 
herdrukt in Antwerpen in 1622 als Cantiones sacrae octo vocum (RISM A/I C 4435)) die in de inventaris 
uit 1686 voor de Sint-Walburgiskerk vermeld wordt. Zie Steelandt, “Het muziekarchief van de Sint-
Pauluskerk”, p. 1626. 
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bewaarde inventarissen. Desalniettemin komt de evolutie die de inventarissen doen 
vermoeden, overeen met het veranderende frequentie waarmee de kerkfabrieken 
muziek aankochten. Daarnaast blijkt uit een confrontatie van de inventaris voor de 
Sint-Andrieskerk uit 1703 met de in de rekeningen van de kerkfabriek vermelde 
muziekacquisities (bijlage 7) dat deze kerk na 1678 wellicht ook via andere kanalen 
muziek verkreeg. Ook aan de Sint-Jacobskerk was dit het geval: zo schonk kanunnik 
Petrus Henricus Goos in 1708 drie muziekdrukken aan de kerkfabriek, in casu het 
Opus 4 van Arcangelo Corelli, en Giovanni Baptista Bassani’s Opus 18 en Opus 21.514  

 
 

  

                                                           
514 Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”, p. 27. Petrus Henricus Goos werd in 1695 kanunnik aan de 
Antwerpse Sint-Jacobskerk. ASJ, Acta capituli, 2, p. 449. Of Goos effectief het Opus 4 van Arcangelo 
Corelli schonk, blijft onduidelijk. Hendrik Aertssens publiceerde in 1692 een werk dat door moest gaan 
voor het Opus 4 van Corelli; in werkelijkheid betrof het echter een Antwerpse uitgave van Benedetto 
Vinaccesi’s Suonate da camera, Opus 1. De eerste druk van Corelli’s Opus 4 verscheen pas in 1694 in 
Rome, en Aertssens zou in 1696 het ‘echte’ Opus 4 van Corelli publiceren onder de titel Academia 
ottobonica overo Suonate a tre instrumenti. Michael Talbot wees me op deze vervalsing, waarvoor ik hem 
hartelijk wil danken. Voor een uitgebreidere uitleg, zie Talbot, “More on Vinacessi’s ‘Suonate da camera 
a tre’”. Bassani’s Opus 18 en Opus 20 waren wellicht Italiaanse edities (zie RISM A/I B 1209 en B 1213). 
Bassani’s Opus 18 circuleerde weliswaar ook via een Amsterdamse editie, zij het uitgegeven samen met 
Opus 20 (RISM A/I B 1210); in het desbetreffende archiefdocument is geen sprake van Opus 20. 
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Figuur 5.4. Relatieve ouderdom van de opgelijste muziekdrukken bij het opstellen van de 
inventarissen voor de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk (1677-
1755)515 

 

 
  

                                                           
515 Bron: Beghein, onuitgegeven databank “Historische muziekinventarissen”. Datering op basis van de 
editio princeps (ook bij herziene edities) zoals vermeld in RISM A/I & B/I of, voor drukken die niet in 
RISM opgenomen zijn, op basis van New Grove en aanvullende literatuur. Voor de identificatie van de 
drukken in Sint-Jacob 1677, Sint-Walburgis 1686 en Sint-Jacob 1694 werd gewerkt met de identificaties 
van Godelieve Spiessens en Katrien Steelandt. Soms concorderen de inventarisbeschrijvingen met 
verschillende titels, waarvan sommige wel en anderen niet in Antwerpen zijn uitgegeven. Wanneer 
Spiessens en Steelandt enkel de in Antwerpen gedrukte edities opnamen, werd van hun identificaties 
afgeweken. Op basis van Spellers, “Collegium musicum te Groningen”, pp. 22-29 konden twee 
bijkomende drukken geïdentificeerd worden in Sint-Walburgis 1686 (cf. supra). Voor de identificatie van 
de drukken in Sint-Andries 1703 werd gebruik gemaakt van RISM A/I & B/I, in combinatie met 
secundaire literatuur. Een chikwadraatanalyse van de niet-onbekende gegevens geeft aan dat de 
verschillen tussen de periodes 1675-1705 en 1740-1755 statistisch significant zijn op een 100% niveau 
(p=0,000, Pearson Chi-Square= 53,634, Cramer’s V=0,492).  
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Figuur 5.5. Absolute ouderdom van de drukken opgelijst in de inventarissen voor de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk (1677-1755)516 

 

 
Aan het einde van de zeventiende eeuw beschikten de Antwerpse parochiekerken niet 
alleen over eerder recente muziekdrukken, maar ook over relatief modern repertoire. 
Zuiver vocale muziek zonder basso continuo, in de lijn van de zestiende-eeuwse 
polyfonie, maakte geen deel meer uit van de muziekbibliotheken (figuur 5.6). Het 
verzamelde repertoire omvatte zowel (vroeg-zeventiende-eeuwse) muziek voor 
stemmen en basso continuo als werken voor gemengde bezetting (stemmen met 
concerterende instrumenten) en zuiver instrumentale muziek. Terwijl de laat-
zeventiende-eeuwse inventarissen nog behoorlijk wat muziek voor stemmen en basso 
continuo bevatten (tussen 20% en 50% van de drukken waarvoor informatie over de 
bzetting beschikbaar is), lijkt deze muziek aan de Sint-Andrieskerk in 1703 nog amper 
tot het repertoire te behoren (4,5% van de drukken waarvoor informatie over de 
bezetting beschikbaar is), al leidt het ontbreken van informatie over de bezetting van 
verschillende van de in deze inventaris opgelijste titels (33%) mogelijk tot een 
vertekend beeld. Minstens 45% van het aanwezige repertoire betrof muziek voor 

                                                           
516 Bron: Beghein, onuitgegeven databank “Historische muziekinventarissen”. Identificatie en datering 
op basis van de editio princeps (ook bij herziene edities) zoals vermeld in RISM A/I & B/I of, voor 
drukken die niet in RISM opgenomen zijn, op basis van New Grove en aanvullende literatuur. Zie ook 
voetnoot 515. Een chikwadraatanalyse van de niet-onbekende gegevens geeft aan dat de verschillen 
tussen de periodes 1675-1705 en 1740-1755 statistisch significant zijn op een 100% niveau (p=0,000, 
Pearson Chi-Square= 97,318, Cramer’s V=0,658). Ook de verschillen tussen de inventaris opgesteld voor 
de Sint-Andrieskerk in 1741 en de inventarissen opgesteld voor de Sint-Jacobskerk tussen 1752-1755 zijin 
statistisch significant op een 100% niveau (p=0,000 Pearson Chi-Square= 28,837, Cramer’s V=0,738). 
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stemmen en instrumenten; zuiver instrumentale muziek maakte slechts een klein deel 
uit van de muziekbibliotheken. Ongeveer de helft van de opgelijste muziekdrukken 
waarvoor informatie over de bezetting beschikbaar is, bevatte repertoire voor zes tot 
tien partijen. Elke kerk beschikte daarnaast ook over gedrukte muziek voor kleinere 
bezettingen (twee tot vijf partijen, gemiddeld 27% van de drukken waarvoor informatie 
over de bezetting beschikbaar is) en voor grotere bezettingen (elf tot twintig partijen, 
gemiddeld 22% van de drukken waarvoor informatie over de bezetting beschikbaar is) 
(figuur 5.7).  
 

 
Figuur 5.6. Samenstelling van de bezetting van het gedrukte repertoire opgelijst in de 
inventarissen voor de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk (1677-
1755)517  

 

 
 

 

                                                           
517 Bron: Beghein, onuitgegeven databank “Historische muziekinventarissen”. Identificatie van de 
bezetting op basis van RISM A/I & B/I of, voor drukken die niet in RISM opgenomen zijn, op basis van 
New Grove en aanvullende literatuur. Zie ook voetnoot 515. Een chikwadraatanalyse van de niet-
onbekende gegevens geeft aan dat de verschillen tussen de periodes 1675-1705 en 1740-1755 statistisch 
significant zijn op een 100% niveau (p=0,000, Pearson Chi-Square= 33,002, Cramer’s V=0,386).  
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Figuur 5.7. Omvang van de bezetting van het gedrukte repertoire opgelijst in de inventarissen 
voor de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk (1677-1755)518 

 
 
Een groot deel van het verzamelde repertoire (c. 50%) bestond uit muziek van 
componisten actief in de Lage Landen (de Zuidelijke Nederlanden, het noorden van 
Frankrijk, en het prinsbisdom Luik) (figuur 5.8). Minstens een vierde van de opgelijste 
muziekdrukken betrof muziek van Italiaanse componisten. De Sint-Walburgiskerk 
bezat relatief veel Italiaanse muziek in druk (minstens 44%), de inventaris uit 1686 
vermeldt bovendien ook een (naar alle waarschijnlijkheid) manuscript met een mis van 
de Italiaanse componist Giuseppe Zamponi die op vraag van aartshertog Leopold 
Wilhelm in 1648 naar Brussel kwam.519 Muziek van componisten uit Duitstalige regio’s 
was eveneens terug te vinden aan elke kerk, zij het in een beperkte hoeveelheid. De 
invloed van de Antwerpse muziekdruk op het verzamelde repertoire was substantieel 
(figuur 5.9): aan de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk was 
minstens 60% van de gedrukte muziek beschikbaar via Antwerpse drukken (wat niet 
noodzakelijk betekent dat het opgelijste exemplaar effectief de Antwerpse editie 
betrof). Verschillende titels konden niet exact geïdentificeerd worden, maar waren 
mogelijk ook in Antwerpen gedrukt. Aan de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en 
de Sint-Walburgiskerk was het aandeel muziekdrukken dat zeker niet via Antwerpse 
edities verspreid werd, klein (tussen 3% en 12%).  

                                                           
518 Bron: Beghein, onuitgegeven databank “Historische muziekinventarissen”. Op basis van RISM of, 
indien niet identificeerbaar, het aantal stemboeken vermeld in de inventaris. Zie ook voetnoot 515. De 
verschillen tussen de periodes 1675-1705 en 1740-1755 zijn statistisch niet relevant. 
519 Ferrard & Vendrix, “Zamponi, Giuseppe”; Van der Meijden, Ulisse all' Isola di Circe.  
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Ondanks de verschillen op vlak van de omvang van de collecties, waren de 
muziekbibliotheken van de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-
Walburgiskerk, onder meer door het overwicht van Antwerpse drukken, tijdens de 
periode 1675-1705 vrij gelijkaardig qua inhoud. Muziek van Antwerpse componisten als 
Philippus van Steelant, Joannes Loisel en Antonius Vermeeren werd in elke inventaris 
teruggevonden; hetzelfde geldt voor de drukken met werk van Italiaanse musici als 
Maurizio Cazzati, Gasparo Casati, Francesco Dell Porta, Simone Vesi, en Giovanni 
Pietro Finatti. In hoeverre de inventarissen opgesteld tussen 1675 en 1705 voor de 
Antwerpse Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk overeen 
komen met de toenmalige muziekbibliotheken van parochiekerken in andere steden in 
de Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik, blijft onduidelijk aangezien er 
amper andere muziekinventarissen bekend zijn voor deze periode. Achttiende-eeuwse 
bronnen (cf. infra) tonen dat het repertoire dat Antwerpse parochiekerken tussen 1675 
en 1705 bezaten, in elk geval na 1700 ook aan kerken buiten Antwerpen terug te vinden 
was.  
 
 
Figuur 5.8. Nationaliteit van de componisten vertegenwoordigd in de inventarissen voor de 
Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk (1677-1755, Einzeldrucke)520  

 

                                                           
520 Bron: Beghein, onuitgegeven databank “Historische muziekinventarissen”. Op basis van New Grove, 
in combinatie met de beschikbare literatuur over het muziekleven in de Zuidelijke Nederlanden (zie 
bibliografie). Een chikwadraatanalyse van de niet-onbekende gegevens geeft aan dat de verschillen 
tussen de periodes 1675-1705 en 1740-1755 statistisch significant zijn, al is het verband zwak (p=0,026; 
Pearson Chi-Square= 9,303; Cramer’s V=0,185). 
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Figuur 5.9. Afkomst van de muziekdrukken opgelijst in de inventarissen voor de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk (1677-1755)521 

 

 

5.3. Echo’s van de Antwerpse muziekdruk en de verspreiding van de nieuwe 

Italiaensche goeste: repertoire aan parochiekerken, c. 1705-c. 1755522 

 
Tijdens de eerste helft van de achttiende eeuw vonden belangrijke veranderingen 
plaats op vlak van muziekproductie en -circulatie in Antwerpen en de Oostenrijkse 
Nederlanden. De teloorgang van de Antwerpse muziekdruk en de opkomst van Brussel 
als belangrijkste centrum gingen gepaard met een inhoudelijke heroriëntering waarbij 
de nadruk voornamelijk op wereldlijke muziek kwam te liggen.523 Hoewel buitenlandse 
drukkers (bijvoorbeeld in Amsterdam en Augsburg) nog steeds nieuwe meerstemmige 
geestelijke muziek op de markt brachten, was de verspreiding van modieuze 
achttiende-eeuwse ‘Napolitaanse’ - en bij uitbreiding Italiaanse – religieuze muziek op 

                                                           
521 Bron: Beghein, onuitgegeven databank “Historische muziekinventarissen”. Identificatie op basis van 
RISM A/I & B/I of, voor drukken die niet in RISM opgenomen zijn, op basis van New Grove en 
aanvullende literatuur. Zie ook voetnoot 515. Een chikwadraatanalyse van de niet-onbekende gegevens 
geeft aan dat de verschillen tussen de periodes 1675-1705 en 1740-1755 statistisch significant zijn op een 
100% niveau (p=0,000; Pearson Chi-Square= 45,254; Cramer’s V=0,412). 
522 De omschrijving “nieuwe italiaensche goeste” is afkomstig uit een achttiende-eeuws document uit 
Brussel, zie De Ridder, “Jan Bernard Vanden Boom”, p. 71. 
523 Zie Cornaz, Les éditions musicales; Wahnon de Oliveira, “Publishing and selling music”; idem, “La 
circulation de la musique”. Tijdens het laatste kwart van de achttiende eeuw werden er ook in 
Antwerpen enkele bundels instrumentale muziek gegraveerd. Zie Guillo, Spiessens & Vanhulst, 
Antwerpse muziekdrukken, p. 41. 
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Latijnse tekst in stile concertato, waarbij composities opgebouwd worden uit 
verschillende contrasterende en op zichzelf staande ‘nummers’, in belangrijke mate 
afhankelijk van handschriftelijke kopieën.524 Eerder onderzoek besteedde al aandacht 
aan deze circulatiekanalen, maar focuste voornamelijk op de bewaarde restanten van 
historische muziekcollecties en had vooral belangstelling voor grote centra of 
belangrijke verzamelaars.525 In hoeverre ook meer perifere regio’s en ‘gewone’ 
parochiekerken toegang hadden tot dit repertoire, werd niet onderzocht. Gezien het 
veranderende consumptiepatroon van kerkfabrieken (cf. supra) rijst ook meer 
algemeen de vraag in hoeverre en hoe de muziekbibliotheken van parochiekerken in 
deze periode vernieuwd werden.  

Voor de periode na c. 1710 bleven bruikbare inventarissen voor de Sint-Andrieskerk 
(1741) en de Sint-Jacobskerk (vier deelinventarissen opgesteld tussen 1752 en 1755, elk 
met verschillend repertoire) bewaard.526 De inventaris voor de kathedraal uit 1792 is 
naar alle waarschijnlijkheid niet representatief (cf. supra). De muziekbibliotheek van 
Sint-Andries omvatte in 1741 tweeëndertig drukken (of in elk geval repertoire dat via 
druk beschikbaar was), twee apart vermelde handschriften en “eene partye 
geschrevene stucken soo kersliedekens als andere liedekens”; de lijsten voor de Sint-
Jacobskerk uit 1752-1755 vermelden honderddrieënvijftig items die wellicht 
handschriften betroffen en veertig titels die refereerden naar repertoire dat in druk 
beschikbaar was.  

Het inhoudelijke contrast tussen beide inventarissen is groot. De Sint-Andrieskerk 
beschikte in 1741 over een relatief verouderde collectie gedrukte muziek: 95% van de 
exact dateerbare drukken konden worden geïdentificeerd als publicaties waarvan de 
editio princeps toen de inventaris werd opgesteld meer dan vijftig jaar oud was (figuur 
5.4). Muziek gepubliceerd voor 1650 ontbrak; het grootste deel (65 %) van het bij 
benadering dateerbare repertoire betrof muziek die tussen 1650 en 1674 voor het eerst 
in druk verscheen (figuur 5.5). De invloed van de Antwerpse muziekpersen op het 
repertoire van de Sint-Andrieskerk blijkt bijzonder groot: slechts twee publicaties 
waren zeker niet via een Antwerpse editie verkrijgbaar (figuur 5.9). Een vergelijking 
met de inventaris uit 1703 leert dat de collectie in 1741 slechts drie nieuwe titels bevatte. 
Achttien drukken die in 1703 nog tot de bibliotheek behoorden, ontbraken in de lijst 
die in 1741 opgesteld werd. 

Terwijl de Sint-Andrieskerk na 1700 geen nieuw repertoire had aangekocht (cf. 
supra) en, afgaand op de bewaarde inventarissen, slechts een beperkte hoeveelheid 
gedrukte muziek via andere kanalen had verkregen, had de Sint-Jacobskerk in 1752-

                                                           
524 Zie bijvoorbeeld Devriès-Lesure, “Technological aspects”, p. 65. Over stijlkenmerken en de 
verspreiding van achttiende-eeuwse Italiaanse meerstemmige kerkmuziek (in het bijzonder missen), zie 
onder meer Bacciagaluppi, ““Con quegli ‘Gloria, gloria’””; idem, Rom, Prag, Dresden; Schacht-Pape, Das 
Messenschaffen von Alessandro Scarlatti; Schnoebelen, The concerted mass at San Petronio; Massenkeil, 
“Die konzertierende Kirchenmusik”. 
525 Zie onder andere Witzenmann, “Sébastien de Brossard als Carissimi-Sammler”; De Ridder, “Jan 
Bernard Vanden Boom”; Duron, “La musique italienne en France”; Bacciagaluppi, Rom, Prag, Dresden. 
526 Visschers, Geschiedenis van St. Andries kerk, deel 2, pp. 81-82; Spiessens, “Zeven 
muziekinventarissen”, pp. 27-32. 
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1755 een veel modernere muziekbibliotheek uitgebouwd. Het repertoire dat de kerk in 
1694 bezat, was helemaal verdwenen. Een notitie in de kerkrekeningen van 1752-1753 
verklaarde dat de kerk op dat moment “geen musieck en hadde”, wat de aanleiding 
vormde om een zekere hoeveelheid muziek aan te kopen.527 De muziekdrukken die in 
de periode 1752-1755 werden geïnventariseerd, betroffen vooral recente publicaties. 
Ongeveer 55% van de bij benadering dateerbare publicaties waren drukken waarvan de 
editio princeps na 1725 was verschenen. Muziek gedrukt voor 1675 werd niet 
teruggevonden; wel bevatten de inventarissen nog repertoire dat rond 1690 
gepubliceerd was (maar in 1694 nog geen deel uitmaakte van de muziekcollectie), en 
één druk uit 1676 (die de Sint-Jacobskerk mogelijk al in 1677 bezat) (figuren 5.4 en 
5.5).528 Hoewel de Sint-Jacobskerk rond het midden van de achttiende eeuw nog steeds 
over enkele Antwerpse muziekdrukken beschikte, bestond de collectie gedrukte 
muziek voor het grootste deel (c. 70%) uit edities die in andere steden (o.a. Augsburg, 
Amsterdam, Brussel en Parijs) verschenen waren (figuur 5.9).  

Naast recentere muziekdrukken, verzamelde de Sint-Jacobskerk in de periode 1752-
1755 ook heel wat muziekhandschriften. Meer dan de helft van deze manuscripten 
(N=90) zijn anoniem opgelijst, zevenentwintig titels waren van de hand van 
componisten uit de Lage Landen.529 Dertig handschriften werden toegeschreven aan 
Italiaanse componisten (waaronder acht van de ‘lokale’ Italiaanse componisten Pietro 
Antonio, Jean-Joseph of Joseph Hector Fiocco),530 en de overige zes manuscripten 
bevatten muziek van componisten uit Duitstalige regio’s of componisten die tot op 
heden onbekend zijn. Onder de manuscripten met Italiaanse muziek bevinden zich 
verschillende werken van achttiende-eeuwse Napolitaanse componisten zoals 
Francesco Durante, Giovanni Battista Pergolesi, Leonardo Vinci, Francesco Feo, … . 
Hoeveel en welke muziekhandschriften de Sint-Andrieskerk bezat, blijft onduidelijk; 
de verouderde collectie muziekdrukken doet in elk geval niet vermoeden dat deze kerk 

                                                           
527 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 16, 1752-1753, fol. 56r. In 1752-1753 kocht de rendant voor 
vierenveertig gulden muziek aan, in 1754 ontving de zangmeester van de kerkfabriek 79 gulden en 5 
stuiver voor het leveren van muziek voor de kerk. Voor 1755 werden er geen aankopen van muziek 
genoteerd in de kerkrekeningen; mogelijk betreft de lijst die dan werd opgesteld repertoire dat de Sint-
Jacobskerk via andere kanalen verkregen had – met uitzondering van de symfonieën van Van Helmont, 
waarvoor de kerkfabriek in 1756 2 gulden en 16 stuiver betaalde (zie bijlage 7). 
528 In casu het Opus 11 (Concerti sacri, Bologna, 1692, RISM A/I B 1191; herdruk in Amsterdam, s.d., RISM 
A/I B 1193) en Opus 13 (Armonie festive, Bologna, 1693, RISM A/I B 1199; herdruk in Amsterdam, s.d., 
RISM 1201) van Giovanni Battista Bassani, verschillende niet-exact identificeerbare drukken met werk 
van Arcangelo Corelli, het Opus 1 (Sacri concerti, Antwerpen, 1691, RISM A/I F 863) van Pietro Antonio 
Fiocco en het Opus 3 (Messe, Bologna, 1693 RISM A/I G 3477; herdruk in Amsterdam, s.d., RISM A/I G 
3478) van Alessandro Grandi. Volgens Godelieve Spiessens (“Zeven muziekinventarissen”, p. 12) maakte 
het Opus 51 (Motetti a voce sola, Antwerpen, 1676, RISM A/I C 1651) van Maurizio Cazzati dat in de lijst 
van 1753 vermeld werd, al in 1677 deel uit van de muziekcollectie. Aangezien de desbetreffende 
omschrijving in de inventaris uit 1677 met verschillende titels kan overeenkomen (waaronder Cazzati’s 
Opus 2, Opus 18, Opus 48 en Opus 50), moet deze stelling genuanceerd worden. 
529 Voor een identificatie van de handschriften, zie Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”, pp. 4-45. 
530 Hoewel Joseph Hector Fiocco in Brussel geboren is en zijn werk zowel Franse als Italiaanse elementen 
bevat, werd zijn stijl door tijdgenoten omschreven als “italiaensch”. De Ridder, “Jan Bernard Vanden 
Boom”, p. 71; Baratz, “Fiocco”. 
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veel nieuwe muziekmanuscripten – laat staan relatief recente Italiaanse kerkmuziek in 
handschrift– had verworven. 

De uitgesproken contrasten tussen de Sint-Andrieskerk en de Sint-Jacobskerk rond 
1750 zijn exemplarisch voor de situatie van kerkelijke muziekbibliotheken in de 
Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik. Hoewel het repertoire dat in 
Antwerpen gedrukt werd tussen 1650 en 1700 in muziekinventarissen opgesteld tussen 
c. 1725 en 1755 in het algemeen nog steeds een groot deel uitmaakte van de verzamelde 
muziekdrukken, waren er kerken waar dit repertoire amper terug te vinden was.531 Niet 
alle kerken hadden evenveel recentere muziekdrukken verworven, en sommige kerken 
beschikten volgens de bewaarde inventarissen amper over handgeschreven muziek.532 
Terwijl de meeste inventarissen opgesteld tussen c. 1725 en 1755 een kleine hoeveelheid 
(tussen één en vijf titels) na 1700 gepubliceerde Einzeldrucke van Italiaanse 
componisten vermelden, verschilden de collecties aanzienlijk op vlak van de 
hoeveelheid handschriften met Italiaanse muziek (bijlage 9). Sommige instellingen – 
meestal kleinere kerken, of kerken in kleinere steden – bleken, op basis van de 
bewaarde historische inventarissen, geen handschriften met Italiaanse composities te 
bezitten. Anderen beschikten minstens over een kleine hoeveelheid dergelijk 
repertoire (waaronder vaak muziek van Pietro Antonio, Joseph Hector of Jean-Joseph 
Fiocco). Uitzonderlijk werden er grotere hoeveelheden Italiaanse muziek aangetroffen, 
zoals aan de Mechelse Sint-Romboutskathedraal in 1737. De in de verschillende 
inventarissen opgelijste handschriften met Italiaanse muziek bevatten relatief recente 
muziek aangezien vooral werken van componisten die actief waren tijdens de eerste 
helft van de achttiende eeuw, voorkomen. Slechts 8% van de geïnventariseerde 
handschriften met Italiaanse muziek waren gecomponeerd door musici die voor 1710 
overleden.533  

Via welke kanalen kerken handschriften met Italiaanse muziek verkregen, is vaak 
niet bekend. Eerder onderzoek wees al op het grote belang van individuele actoren 
voor de circulatie van achttiende-eeuws Italiaans (en in het bijzonder Napolitaans) 
repertoire;534 dit lijkt ook het geval te zijn geweest in de Zuidelijke Nederlanden en het 
prinsbisdom Luik. De Sint-Walburgiskerk in Oudenaarde verkreeg de in de inventaris 
vermelde handschriften met werk van Italiaanse componisten via de persoonlijke 
muziekcollecties van zangmeesters Guillain en De Mey die na hun overlijden aan de 
kerk werden geschonken. De manuscripten met Italiaanse muziek opgelijst voor de 
Sint-Romboutskathedraal in Mechelen waren afkomstig uit de collectie die de 
melomane edelman Corneille Jean-Marie van den Branden de Reeth “summa industria 
                                                           
531 Voor een vergelijking van de historische muziekinventarissen opgesteld voor parochiekerken in het 
graafschap Vlaanderen en het hertogdom Brabant, zie Beghein, “‘The famous and new Italian taste’”.  
532 Ibidem. 
533 De keuze voor 1710 als chronologische demarcatie is pragmatisch en laat toe om de meeste 
manuscripten waarvoor de in de inventaris vermelde toeschrijving naar meer dan één componist kan 
verwijzen (Pollarolo kan zowel betrekking hebben op Carlo Francesco (1653-1723) als Giovanni Antonio 
(1676-1746); Fiocco kan verwijzen naar Pietro Antonio (1654-1714), Jean Joseph (1686–1746), of Joseph 
Hector (1703-1741), etc.). 
534 Zie onder meer Witzenmann, “Sébastien de Brossard als Carissimi-Sammler”, pp. 255-262; Duron, “La 
musique italienne en France”, pp. 209-253; Bacciagaluppi, Rom, Prag, Dresden.  
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et magnis expensis” tijdens zijn reis door Italië (1713-1714) samenstelde en in 1737 aan 
het Sint-Romboutskapittel schonk.535 De Brusselse Sint-Michiel-en-Sint-Goedelekerk 
verwierf op gelijkaardige manier, dankzij de schenking van Joannes Bernardus Vanden 
Booms muziekverzameling, “honderde nieuwe stucke van missen, motthetten, 
concerten, sonates, alle van Italiaensche meesters” – een collectie die, volgens de 
rentmeester die de schenking in kaart bracht, meer dan tienduizend gulden zou 
hebben gekost.536 Vanden Boom bleek een groot liefhebber van Italiaanse muziek te 
zijn en was net als van den Branden de Reeth ook zelf naar Italië gereisd; na zijn grand 
tour in 1725 bleef hij zijn collectie Italiaanse muziek aanvullen.537 

Hoe de Sint-Jacobskerk in 1755 precies in het bezit kwam van verschillende 
manuscripten met muziek van achttiende-eeuwse Italiaanse en Napolitaanse 
componisten was gekomen, is niet bekend. Vanaf 1728 vonden er in Antwerpen 
verschillende openbare verkopen van tweedehandse collecties kerkmuziek plaats (cf. 
infra); soms vermelden de aankondigingen in de Gazette van Antwerpen bovendien 
expliciet dat deze collecties kerkmuziek van Italiaanse componisten bevatten (bijlage 
10) – al werd ook muziek van “andere vermaerde meesters” geveild. Mogelijk is een 
deel van de muziek die de Sint-Jacobskerk tussen 1752 en 1755 verwierf, afkomstig van 
deze veilingen. Enkele Italiaanse composities maakten misschien deel uit van de 
“uytnemende vergaderinge van kerck-musieck, gemaeckt door de vermaerste meesters 
van Italiën, als door Terra Dellas, Pergolese, Bencini, Feo en Duranté” die in 1748 in 
Antwerpen geveild werd – met uitzondering van Terradellas, waren al deze 
componisten vertegenwoordigd in de inventaris uit 1755.538  

Ook zou de Sint-Jacobskerk Italiaanse muziek verkregen kunnen hebben via de 
muziekverzameling van wijlen Carolus Durand, zangmeester aan de Mechelse Sint-
Romboutskathedraal tussen 1721 en 1745,539 die in 1749 in Antwerpen openbaar 
verkocht werd. Hoewel de advertentie in de Gazette van Antwerpen niet expliciet 
melding maakt van de aanwezigheid van Italiaanse kerkmuziek, is het niet ondenkbaar 
dat Durands collectie composities van Italiaanse musici bevatte. Als zangmeester was 
Durand zonder twijfel vertrouwd met het Italiaanse repertoire dat het Sint-
Romboutskapittel in 1739 had ontvangen (cf. supra), en had hij misschien afschriften 
gemaakt van een aantal werken uit dit fonds. Zowel de inventaris van de Mechelse 
Italiaanse collectie opgesteld in 1739 als de inventaris uit 1755 voor de Sint-Jacobskerk 
vermelden een motet In hac die (in de Antwerpse lijst toegeschreven aan Durante, in 
de Mechelse inventaris anoniem opgelijst). Mogelijk was één van de drie missen van 
Francesco Durante die de Sint-Jacobskerk in 1755 bezat, een afschrift van de mis van 
Durante in Bes die van den Branden de Reeth aan de Sint-Romboutskathedraal had 

                                                           
535 AAM, Acta capituli, 1735-1745, fol. 250r. Zie ook Beghein, Muziek aan de Sint-Romboutskathedraal; 
Terlinden, “Le voyage en Italie”. 
536 De Ridder, “Jan Bernard Vanden Boom”, p. 71. 
537 Bacciagaluppi, Rom, Prag, Dresden, p. 143. Over het fenomeen van de grand tour en onder meer ook 
de reis van Van den Branden de Reeth, zie Verhoeven, Anders reizen?. 
538 Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”, pp. 31-32. 
539 Beghein, Muziek aan de Sint-Romboutskathedraal, p. 11 
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geschonken (B-MEaa Sint-Rombouts. Muz. 18.056).540 Misschien waren ook enkele 
andere missen of de motetten Laetatus sum en Laudate pueri uit de muziekcollectie 
van de Sint-Jacobskerk afkomstig uit de Mechelse verzameling dan wel overgeschreven 
van deze bronnen. Het ontbreken van namen van componisten in de Mechelse 
inventaris en het verlies van heel wat handschriften maakt het verder onderzoeken van 
deze hypothetische concordanties onmogelijk.  

Daarnaast zijn er ook overeenkomsten tussen de muziekcollectie van de Sint-
Jacobskerk in 1755 en de collectie van de Brusselse kanunnik en muziekliefhebber 
Vanden Boom. Het motet Date laudes van Francesco Durante dat vermeld werd in de 
deellijst uit 1755 en bewaard bleef in de historische muziekcollectie van de Sint-
Jacobskerk (B-Asj SJ 143), is concordant met een manuscript uit de Vanden Boom-
collectie (B-Bc 33768) – hoewel de Brusselse bron twee partijen voor hoorn bevat die 
ontbreken in het Antwerps manuscript.541 Een gelijkaardige concordantie is 
waarschijnlijk voor de kopie van Durante’s motet Ad perennis die eveneens opgelijst 
werd in 1755 (cf. B-Bc 33766), maar kan niet geverifieerd worden omdat het Antwerpse 
handschrift verloren is gegaan. Verder bevat het Vanden Boom fonds een mis van 
Francesco Durante in D (B-Bc 33765) die misschien ook in 1755 terug te vinden was aan 
de Sint-Jacobskerk.542  

Afgezien van de historische muziekinventarissen voor de Sint-Andrieskerk en de 
Sint-Jacobskerk, ontbreekt informatie over het repertoire dat de kerkfabrieken van de 
Antwerpse parochiekerken tijdens de achttiende eeuw aankochten, lieten kopiëren of 
via andere kanalen verwierven.543 Het gevoerde onderzoek toont desalniettemin aan 
dat de afnemende lokale productie van gedrukte meerstemmige religieuze muziek op 
Latijnse tekst samenvalt met veranderingen binnen het aankoop- en verzamelgedrag 
van Antwerpse kerkfabrieken. Tussen 1600 en 1675 kochten Antwerpse kerkfabrieken 
actief nieuw (voor een groot deel in Antwerpen) gedrukt repertoire aan, waarbij zowel 
arme als rijkere parochiekerken over relatief recente, ‘modieuze’ (in het bijzonder 
Italiaanse) muziek beschikten. Hoewel drukkers in Amsterdam en Augsburg in de 
achttiende eeuw nog meerstemmige kerkmuziek publiceerden en dit repertoire ook, zij 
het in eerder beperkte mate, in de Scheldestad te vinden was, nam de betekenis van de 
drukpers voor de circulatie van meerstemmig religieus repertoire op Latijnse tekst na 
1700 aanzienlijk af – zoals gesuggereerd werd door eerdere studies. Vanaf het einde van 
de zeventiende investeerden Antwerpse kerkfabrieken amper nog (of zelfs helemaal 
niet) in het vernieuwen van de beschikbare meerstemmige kerkmuziek, en waren ze 
voor het verkrijgen van nieuwe Italiaanse (en andere) muziek meer en meer 
afhankelijk van handschriftelijke transmissie. Tegelijkertijd blijken de verschillen 
tussen kerken op vlak van het verzamelde repertoire tijdens de eerste helft van de 

                                                           
540 Beghein, “Une collection musicale d’origine italienne”. Mijn hartelijke dank aan Claudio 
Bacciagaluppi voor zijn hulp bij het identificeren van B-MEaa Sint-Rombouts.Muz.18.056. 
541 Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”, p. 31. 
542 Ibidem, p. 31. 
543 Of de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal in de jaren 1790 na een rechtszaak over de koopsom de 
persoonlijke muziekcollectie van zangmeester Joannes Thomas Baustetter (†1789) verwierf, blijft 
onduidelijk. Zie Spiessens, “Lambert-Joseph Godart”, p. 114. 
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achttiende eeuw groter te worden, waarbij de aanwezigheid van recentere en 
‘modieuze’ Italiaanse muziek beperkt lijkt te blijven tot de meer vooraanstaande 
parochiekerken. Deze polarisatie lijkt niet zozeer een financiële oorzaak te hebben, 
maar had mogelijk te maken met de smaak en het verwachtingspatroon van de 
parochianen. 

Aanvullend onderzoek is aangewezen om de veranderende investeringen van 
Antwerpse kerkfabrieken in muziekdrukken en -handschriften in een breder 
perspectief te plaatsen. Hoewel de bevindingen voor Antwerpen in tussentijd niet 
zomaar geëxtrapoleerd kunnen worden,544 werpt deze case study nieuw licht op de 
achteruitgang van de Antwerpse muziekdruk en de afnemende belangstelling van 
andere muziekdrukkers in de Zuidelijke Nederlanden voor meerstemmige religieuze 
muziek op Latijnse teksten. De hypothese dat de teloorgang van de Antwerpse (kerk-) 
muziekdruk aan het begin van de achttiende eeuw te wijten is aan de slechte kwaliteit 
van de drukken en de hoge prijs ervan,545 moet minstens genuanceerd worden. Terwijl 
er te weinig informatie beschikbaar is om de kostprijs van laat-zeventiende-eeuwse en 
vroeg-achttiende-eeuwse Antwerpse drukken van meerstemmige religieuze muziek op 
Latijnse tekst in kaart te brengen, suggereren de gegevens voor Amsterdamse edities 
dat (in vergelijking met de vroege zeventiende eeuw) iets hogere prijzen voor dit 
repertoire niet noodzakelijk commercieel onhaalbaar waren. Bovendien lijkt de vraag 
naar nieuwe meerstemmige kerkmuziek in Antwerpen al eerder terug te vallen dan de 
productie; in een dergelijke context is het uitblijven van investeringen in nieuw 
muziektypografisch materiaal (en dus een achteruitgang van de kwaliteit van de 
drukken) geen verrassing. 

Tenslotte blijkt uit de verzamelde gegevens dat het voorzien van passend repertoire 
in Antwerpen vanaf het einde van de zeventiende eeuw vooral de taak van musici 
werd. Zo moesten de zangmeesters van de Antwerpse Sint-Jacobskerk al in 1694 zelf 
hun muziek meebrengen voor de gewone diensten en bovendien ook instaan voor de 
“musieckstucken noodigh tot het doen van een fraeij extraordinaris musieck ter 
hunnen cost ende last sonder vande fabricke daer iets voor te pretenderen”, 
stipuleerde het contract dat in 1710 opgesteld werd voor de zangmeester van de Sint-
Joriskerk dat het zijn taak was om te zorgen dat er ‘schoon musieck’ weerklonk tijdens 
de diensten, en moest de zangmeester van de Sint-Andrieskerk zeker vanaf 1768 op 
eigen kosten de nodige muziek aanleveren.546 Wie deze musici waren, in welke 
netwerken ze opereerden en in hoeverre zij mogelijk konden bijdragen tot de aanvoer 
van nieuw repertoire, komt aan bod in het volgende hoofdstuk. 
  

                                                           
544 Tijdens de achttiende eeuw kocht de kerkfabriek van de Onze-Lieve-Vrouwekerk in Tongeren 
bijvoorbeeld wel nog muziek aan. Zie Schreurs, Het muziekleven, deel 1, pp. 216-219. 
545 Schreurs, “Church music and minstrel music”, p. 106. 
546 ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 56v; RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 40, Resolutieboek van de 
kerkmeesters (ongefolieerd, 9 maart 1710); RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek van de 
kerkmeesters, p. 81, 92. Zie ook bijlage 3. 
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6. Musici en mecenassen 
 
 
6.1. Kerkmusici van onder de kerktoren? 

 

Op twaalf september 1617, enkele uren na het overlijden van Raijmundus Waelrant, 
organist van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, stuurden de kapelmeesters van de 
Onze-Lieve-Vrouwekapel een brief naar de thesaurarius van de kathedraal om John 
Bull aan te bevelen als nieuwe organist van het hoofdorgel. Bull was al twee jaar en “tot 
grooten contentement ende delectatie van alle de gemeynte” in dienst als organist van 
de Onze-Lieve-Vrouwekapel; zijn aanstelling als hoofdorganist van de kathedraal zou 
de parochianen aansporen tot “devotie ende frequenteringhe inde Cathedrale kercke, 
om onder alle de diensten alsulcken excellent spel op d’orgels te moghe hooren”.547 Of 
deze argumenten doorslaggevend waren, blijft nog de vraag; wel staat vast dat John 
Bull op 29 december 1617 officieel benoemd werd als hoofdorganist van de 
kathedraal.548 

De aanbevelingsbrief voor en aanstelling van John Bull illustreert hoe kerkmusici 
een rol konden spelen binnen de religieuze cultuur. Naast het loutere feit dat er 
(meerstemmige of instrumentale) muziek was tijdens de kerkdiensten, kon ook de 
kwaliteit van de muziekuitvoeringen de godsvrucht – of toch minstens de kerkgang – 
van de parochianen stimuleren. Bull was bovendien niet zomaar een kandidaat: de 
uitgeweken Engelsman had al aanstellingen aan de muziekkapel van zowel het Engelse 
hof als van aartshertogen Albrecht en Isabella op zijn palmares staan, en was een 
begenadigd componist.549 Door John Bull als organist aan te stellen, kregen de 
kerkfabriek van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal en het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
wellicht ook toegang tot nieuw repertoire – zowel de composities van Bull zelf als 
muziek die hij mogelijk had verzameld tijdens eerdere betrekkingen in Engeland en 
Brussel of tijdens reizen door de Nederlanden, Frankrijk en Duitsland.550 Door een 
voormalige hoforganist en internationaal gerenommeerde klaviervirtuoos in dienst te 
nemen, versterkte de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal bovendien haar reputatie als 
vooraanstaand centrum voor muziek.551  

De vaststelling dat er aanzienlijke verschillen waren tussen de Antwerpse 
parochiekerken met betrekking tot zowel de omvang van het vaste muziekensemble 
(hoofdstuk 2) als de beschikbare muziekcollectie (hoofdstuk 5) vraagt om een verdere 
studie van de musici in dienst aan deze parochiekerken. Dit laat toe om de muzikale 
horizon van de parochiekerken, de aanstroom van nieuw muzikaal personeel (en met 
hen ook mogelijke muzikale vernieuwingen) en de overlap tussen verschillende 
stedelijke muzikale ‘circuits’ in kaart te brengen. De nadruk zal hierbij liggen op de 

                                                           
547 Geciteerd in Persoons, De orgels en de organisten, p. 93. 
548 KAA, Acta capituli, 3, p. 365. 
549 Persoons, De orgels en de organisten, pp. 89-92; pp. 96-97. 
550 Jeans & Neighbour, “Bull”. 
551 Persoons, De orgels en de organisten, p. 88; Leigh, Dr. John Bull; Glyn, John Bull. 
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twee belangrijkste muzikale functies: zangmeesters en organisten. Deze musici kregen 
niet alleen de hoogste lonen (bijlage 4), maar waren ook van bijzonder belang voor het 
voorzien van nieuwe muziek. Van zangmeesters werd, zeker tijdens de achttiende 
eeuw, verwacht dat ze repertoire aanleverden, hetzij door zelf muziek te componeren, 
hetzij door op een andere manier de nodige werken te voorzien.552 Ook verschillende 
Antwerpse organisten bleken actief te zijn als componist.553 

Tijdens het ancien régime leidden twee wegen tot een loopbaan als muzikant. 
Jongeren konden in de leer gaan bij een speelman, waar ze zich bekwaamden in het 
bespelen van een of meerdere instrumenten.554 Het alternatief was een parcours als 
koraal, al kwamen enkel jongens met een geschikte stem hiervoor in aanmerking. 
Zeker vanaf 1362 waren aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal koralen verbonden.555 
Deze jonge zangers kregen niet alleen een algemene en muzikale opleiding maar ook 
kost en inwoon, en namen deel aan (sommige) kerkdiensten.556 Aan de Sint-Jacobskerk 
werden er in de loop van de zeventiende eeuw gelijkaardige voorzieningen voor 
koralen uitgebouwd (hoofdstuk 2).557 De Sint-Andrieskerk en de Sint-Joriskerk hadden 
ook een tweetal superii of bovenstemmen in dienst; de kerkfabrieken financierden 
echter noch kost en inwoon, noch een basisopleiding voor deze (naar alle 
waarschijnlijkheid ook jonge) zangers.558  

De bronnen voor de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal tonen aan dat de Antwerpse 
hoofdkerk in verschillende regio’s, zij het voornamelijk binnen de Zuidelijke 
Nederlanden en het prinsbisdom Luik, rekruteerde. Iets meer dan de helft van de 
zangmeesters werd buiten de Antwerpse stadmuren gerekruteerd; deze musici 
kwamen uit Brugge, Duinkerke, Gent, Luik, Brussel, Amsterdam of Namen. Voor zover 
bekend waren iets meer dan vier op de tien zangmeesters en drie vierde van de 
organisten geboren in Antwerpen of al eerder in dienst geweest aan een Antwerpse 
kerk (hetzij de kathedraal, hetzij een andere parochiekerk). Voor de resterende 
zangmeesters en organisten kon geen informatie teruggevonden worden (bijlage 1). De 
gegevens voor andere musici tonen een gelijkaardig rekruteringsgebied, ook al bieden 
de acta slechts voor een vijfde van de volwassen musici en een derde van de koralen 
informatie over de afkomst of vorige werkplek. Uiteraard rekruteerde het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel in het bisdom Antwerpen, maar ook musici of koralen uit ’s 
Hertogenbosch, Gent, Mechelen, Namen, Doornik, Brugge en Kamerijk, het 

                                                           
552 Bouckaert & Schreurs, Stemmen in het kapittel, p. 32; Rasch, “Het zangmeesterschap”. Voor instructies 
of contracten voor Antwerpse zangmeesters, zie bijlage 3.  
553 Zie Persoons, De orgels en de organisten, zie ook bijlage 1. 
554 Zie Spiessens, “Geschiedenis van de gilde”, deel 2, pp. 30-32. 
555 Van den Nieuwenhuizen, “De koralen, de zangers en de zangmeesters”, p. 30. 
556 Bouckaert & Schreurs, Stemmen in het kapittel, pp. 25-30. Voor reglementen voor de koralen van de 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal opgesteld tussen 1585 en 1797, zie bijlage 3. 
557 ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 90r, zie ook ASJ, 1959, Ontwerp van voorstel voor het beheer van de 
fundatie van het koraalhuis. 
558 De kerkrekeningen van de Sint-Andrieskerk rond 1610 vermelden wel betalingen voor (muzikaal en 
algemeen) onderricht van de superii; dergelijke uitgaven ontbreken voor latere periodes. Zie 
bijvoorbeeld RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 134, Rekeningen van de kerkfabriek, 1610-1611, fol. 41r, 
44v; 1611-1612, fol. 32v, 44r. 
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Prinsbisdom Luik en zelfs Frankrijk of Duitsland werden tewerkgesteld aan de 
Antwerpse hoofdkerk (bijlage 1). 

Waar de musici in dienst van de subalterne Antwerpse parochiekerken vandaan 
kwamen, is vaak onbekend: de beschikbare bronnen vermelden niet altijd de voor- en 
familienaam, laat staan hun afkomst. Door het ontbreken van kerkrekeningen voor de 
Sint-Walburgiskerk en door de soms al te summiere notities in zowel de 
kerkrekeningen voor de Sint-Jacobskerk, de Sint-Joriskerk en de Sint-Andrieskerk als 
in de acta van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, wordt het in kaart brengen van de 
circulatie van Antwerpse kerkmuzikanten aanzienlijk bemoeilijkt. De combinatie van 
bestaande literatuur en aanvullend archiefonderzoek laat wel in zekere mate toe om 
meer licht te werpen op de aanstellingen van zangmeesters en organisten aan deze 
kerken. Aan de Sint-Jacobskerk, de Sint-Joriskerk en de Sint-Andrieskerk werd meer 
dan de helft van de zangmeesters binnen de Antwerpse stadsmuren gerekruteerd. Alle 
organisten voor wie informatie over eerdere benoemingen teruggevonden kon worden, 
waren in Antwerpen geboren of voor hun benoeming al in de Scheldestad 
tewerkgesteld. Enkel voor de Sint-Jacobskerk kon aangetoond worden dat ook musici 
van buiten de Antwerpse stadsmuren als zangmeester werden aangesteld (bijlage 1). 

Voor de overige musici is informatie nog schaarser. Zeker is dat verschillende 
muzikanten uit Antwerpse families zoals Lemire, van Steelant, De Trazegnies, Tobi, … 
aan verschillende parochiekerken actief waren.559 Soms blijkt dat de aangestelde 
koralen of superii familie waren van het kerkpersoneel van de kerk in kwestie: zo was 
Peerken, een zoon van de schoolmeester van de Sint-Andrieskerk, rond 1610 als 
superius verbonden aan deze kerk; rond 1750 zong een zoon van Joannes Serigiers, 
zangmeester aan de Sint-Andrieskerk, de bovensanck aan dezelfde kerk.560 Aan de Sint-
Jacobskerk was Michiel Braken junior, zoon van Michiel Braken senior die tussen 1613 
en 1620 sacqueboute (trombone) speelde aan deze kerk, koraal tussen 1613 en 1617.561 
Tijdens de achttiende eeuw rekruteerden de kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk ook 
koralen buiten Antwerpen: in 1753 werden Gabriel en Antonius Vandevelden uit 
Hoboken aangenomen; in 1754 werd Nicolas Philippe Joseph Belviau uit Bergen 
aangesteld, in 1765 trad een zekere Le Loup uit Fosse in dienst en in 1770 kwamen 
Dominique Massar uit Soignies en Gilles Joseph Le Roy uit Bossu onder de hoede van 
zangmeester Wilmet.562 In hoeverre de kerkmeesters van de Sint-Jacobskerk ook voor 
1750 buiten de stadsmuren op zoek ging naar koralen, blijft onduidelijk. Ook over het 
rekruteringsbeleid van de andere subalterne parochiekerken tijdens de zeventiende en 
achttiende eeuw is weinig geweten. 
                                                           
559 Dehennin, “Lemire en Tobi”; Spiessens, “Het Antwerpse muzikantengeslacht De Trazegnies”. 
Hermanus van Steelant “den jongen” en Philippus van Steelant (senior?) waren onder meer als zangers 
verbonden aan de Sint-Andrieskerk (RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 135, Rekeningen van de 
kerkfabriek, 1625-1627 (ongefolieerd); 136, 1631-1632 (ongefolieerd). Philippus van Steelant junior was 
organist aan de Sint-Jacobskerk en bij de Antwerpse jezuïeten (zie Spiessens, “De Antwerpse organist en 
componist Philips van Steenlandt”). 
560 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 133, Rekeningen van de kerkfabriek, 1609-1610, fol. 31v; 145, 1751-
1753 (ongefolieerd). 
561 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 1613-1614, fol. 29r-v; 8, 1617-1618, fol. 29v; 1619-1620, fol. 29r. 
562 ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 92v-93r, 103v, 104v-105r. 
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Hoewel het aannemelijk is dat het gebrek aan informatie over de afkomst van heel 
wat muzikanten resulteert in een vertekend beeld, zijn er andere indicaties die er op 
wijzen dat het Onze-Lieve-Vrouwekapittel ambitieuzere rekruteringsstrategieën 
hanteerde dan de kerkfabrieken van de subalterne parochiekerken. Tijdens de 
achttiende eeuw liet het Onze-Lieve-Vrouwekapittel regelmatig vacatures voor 
zangmeesters, koralen en andere musici publiceren in de Gazette van Antwerpen; uit 
secundaire literatuur en de acta capituli blijkt dat deze advertenties soms ook via 
Luikse en Brusselse kranten verspreid werden.563 Meestal hield het kapittel een 
concours, waarna de meest bekwame muzikant geselecteerd werd.564 De kerkfabriek 
van Sint-Jacob plaatste sporadisch een vacaturebericht in de Gazette van Antwerpen en 
andere kranten.565 De andere subalterne parochiekerken lijken geen gebruik te hebben 
gemaakt van dit medium.566  

Ondanks de verschillen op vlak van rekruteringskanalen, moet benadrukt worden 
dat de muzikale circulatie tussen de verschillende Antwerpse parochiekerken niet 
onderschat mag worden. Zoals bleek uit de analyse van de benoemingen van 
zangmeesters en organisten zochten en vonden zowel de subalterne parochiekerken 
als de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal nieuw muzikaal personeel aan de andere 
Antwerpse parochiekerken. Op deze manier kon een armere kerk als de Sint-
Andrieskerk Andreas Josephus Blavier, een muzikant die aanvankelijk uit Luik kwam 
en tot 1764 zangmeester was geweest aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal waar hij 
zijn verdiensten als componist had bewezen, in dienst nemen.567 Omgekeerd werd 
Petrus Josephus Vanden Bosch, organist aan de Sint-Joriskerk in 1764, in 1767 organist 
van het hoofdorgel van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal.568  

Ook voor losse opdrachten werden musici verbonden aan andere kerken 
uitgenodigd. Zo zongen in 1654 onder meer een zekere Goevaerdt en Michiel, twee 
zangers van de kathedraal, mee met het ensemble van de Sint-Jacobsparochie tijdens 
de uitvaart van een zekere mevrouw Van Vervliet in de Sint-Jacobskerk.569 Bij 
extraordinaire diensten aan de kathedraal, zoals bijvoorbeeld de hoogmissen en 
processie naar aanleiding van de Victorie van Kaloo (1638), vergoedde de kerkfabriek 
van de Onze-Lieve-Vrouwekerk “diversche extraordinarische sangers” die mogelijk 

                                                           
563 Voor de periode 1700-1755, zie Spiessens, “Muziek in het nieuws van toen”, delen 1 en 3; Vander 
Straeten, La musique aux Pays-Bas, deel 3, p. 6. Voor de periode 1755-1797, zie KAA, Acta capituli, 15, p. 
199, p. 251; Acta capituli, 16, p. 13, 40, 76, 131, 184, 203, 315, 350, 380; Acta capituli, 17, p. 73, 232. De Gazette 
van Antwerpen verscheen ten laatste vanaf 1691 twee keer per week, op dinsdag en vrijdag, en bleef vanaf 
1700 zo goed als volledig bewaard. McCusker. ”The role of Antwerp”. 
564 Zie bijvoorbeeld KAA, Acta capituli, 12, fol. 137v, 188v, 258v; 13 (ongefolieerd, 16 juni 1731); 15, p. 199. 
565 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 16, 1752-1753, fol. 56r; 1754, fol. 85v. Zie ook Spiessens, “Muziek in 
het nieuws van toen”, deel 2. Spiessens vermeldt de vacature voor zangmeester die geadverteerd werd in 
1754 niet; zie Gazette van Antwerpen, 6 augustus 1754.  
566 Voor de periode 1700-1752, zie Spiessens, “Muziek in het nieuws van toen”, delen 2 en 4. Voor de 
periode na 1755 werden steekproeven genomen (1759, 1760, 1764, 1765 etc.), deze steekproeven brachten 
enkel vacatures voor musici aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal aan het licht. 
567 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek, p. 81. 
568 Spiessens, “Lambert-Joseph Godart”, p. 108. 
569 SAA, 355#278, Begrafenisregister, fol. 90r. 
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verbonden waren aan andere Antwerpse parochiekerken.570 Een baszanger van de 
kathedraal zong in 1676 enkele maanden mee in het muziekensemble van de Sint-
Jacobskerk; in 1707 kwam een koraal van de Onze-Lieve-Vrouwekerk de passie zingen 
in de Sint-Jacobskerk.571 Soms werd zelfs expliciet om een bepaalde zanger van een 
andere kerk gevraagd: het reglement opgesteld in 1677 voor Joannes Quiva bepaalde 
dat hij als zangmeester van de Sint-Jacobskerk voor de opluistering van alle diensten 
van de broederschap van de Heilige Drievuldigheid op eigen kosten “den sangher van 
onse lieve vrouwen ghenaempt le grand […]ofte andersins eenen soo frayen sanger” 
moest inschakelen.572  

Musici verbonden aan parochiekerken musiceerden daarnaast ook in andere kerken 
en kapellen. Zo ontstond in 1695 een geschil tussen de zangmeester van de kathedraal 
en de zangmeester van de Sint-Andrieskerk over de opluistering van de diensten aan 
kloosterkerken.573 De vele abdijen, kloosters en kapellen vormden een belangrijke 
bijverdienste voor musici: uit een overzicht van de inkomsten van wijlen Josephus 
Guilelmus Soussé blijkt dat hij, samen met de koralen van de Sint-Jacobskerk, jaarlijks 
meer dan tweehonderdveertig gulden (ongeveer evenveel als het gemiddelde jaarloon 
dat de zangmeester in de jaren 1750 via de kerkfabriek van de Sint-Jacobskerk ontving, 
cf. bijlage 4) verdiende door muziek uit te voeren bij onder meer de begarden, 
augustijnen, minderbroeders, Engelse theresianen, Spaanse theresianen, jezuïeten, 
victorinnen, predikheren en norbertijnen.574 

Kerkmuziekrepertoire circuleerde eveneens tussen de verschillende Antwerpse 
kerken. Niet alleen beschikten verschillende kerkmusici – in het bijzonder organisten 
en zangmeesters – over een persoonlijke muziekcollectie; ook zijn er indicaties dat 
kerkfabrieken van andere kerken muziekcollecties van overleden musici opkochten. 
Rond 1670 verwierf de kerkfabriek van de Sint-Andrieskerk enkele muziekboeken uit 
het sterfhuis van Libertus Schutters, “eertijts musicien van st joris”, die mogelijk 
geïdentificeerd kan worden als “meester Librecht”, zangmeester aan deze kerk tussen 
1655 en 1668.575 Uit de rekeningen van de kerkfabriek van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal voor de periode 1685-1686 blijkt dat de bisschop van Antwerpen de 
muziek van Philippus van Steelant, organist aan de Sint-Jacobskerk tussen 1644 en 
1670, uit het sterfhuis van Joannes Cocx, zangmeester aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal tussen 1666 en 1678, had aangekocht.576 In de achttiende eeuw 
werden verschillende muziekcollecties van overleden kerkmusici openbaar geveild 
(bijlage 10); hoewel informatie over de kopers ontbreekt is het niet ondenkbaar dat 

                                                           
570 KAA, Rekeningen kerkfabriek, 21, 1637-1638, fol. 48r. 
571 ASJ, Kladboek, 62, 1676, fol. 5r; Rekeningen van de kerkfabriek, 13, 1707, fol. 31r. 
572 ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 53v; 1952 (gepubliceerd in Persoons, De orgels en de organisten, pp. 215-
217). 
573 KAA, Acta capituli, 11, p. 330. 
574 ASJ, 1955, Reglement voor de zangmeester. 
575 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 140, Rekeningen van de kerkfabriek, 1668-1670 (ongefolieerd); 
RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 36, Rekeningen van de kerkfabriek, 1655-1668 (ongefolieerd). 
576 KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 25, 1685-1686 (ongefolieerd). Of het hier gaat enkel gaat om 
composities van van Steelant zelf, is onduidelijk. De muziekcollectie van van Steelant bevatte in elk 
geval ook muziek van Gaspar Boest (cf. infra). 
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delen van deze collecties nadien opnieuw aan Antwerpse parochiekerken werden 
uitgevoerd. 

Het kerkelijke muziekleven was bovendien geen geïsoleerd circuit.577 De vijf – vanaf 
1610 zes – stadsspeellieden en andere speelmannen musiceerden zowel in wereldlijke 
contexten zoals banketten, bals en bruiloften, als tijdens kerkdiensten.578 Verschillende 
dekens of voormalige dekens van de Sint-Job-en-Sint-Maria-Magdalenagilde, de gilde 
van de Antwerpse speellieden, werden bovendien aangesteld als zangmeester of 
organist aan de Sint-Jacobskerk en Sint-Joriskerk (bijlage 1). Kerkmusici tekenden in op 
dezelfde klavierdrukken als Antwerpse amateurmuzikanten, en gaven hen soms ook 
les.579 Sommige kerkmuzikanten hadden goede contacten met vooraanstaande 
Antwerpenaren. Joannes Adamus Josephus Faber, tenor aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal, verklaarde in 1728 bijna dagelijks met organist Joannes Fredericus 
Faber en stadsspeelman Henricus Henricx “het musieck spelen van instrumenten 
geexerceert te hebben” ten huize van jonker Philippus Albertus Vecquemans.580 In 1752 
schonk Philippus Albertus’ broer, jonker Joannes Josephus Vecquemans, per testament 
zijn muziekcollectie en muziekinstrumenten aan Joannes Thomas Baustetter, toen 
organist aan de Sint-Andrieskerk.581.  

De opkomst van openbare operavoorstellingen en publieke concerten creëerde 
bovendien nieuwe werkgelegenheid voor Antwerpse musici. Vanaf de eerste openbare 
opera-uitvoeringen in de Scheldestad (1682) waren kerkmusici betrokken bij deze 
voorstellingen, ondanks herhaaldelijke pogingen van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
om de zangers en zangmeesters van de kathedraal uit de operazalen te houden 
(hoofdstuk 1).582 Ook tijdens openbare concerten traden (toekomstige) kerkmusici op. 
Zo gaf Willem De Fesch – die in 1725 aan de Antwerpse kathedraal aangesteld zou 
worden als zangmeester – in 1718 en 1719 verschillende concerten in het 
Tapissierspand.583 De inauguratie van het heropgebouwde Tapissierstheater in 1752 en 
de oprichting van verschillende concertverenigingen tijdens de tweede helft van de 
achttiende eeuw betekenden een verdere bloei van de openbare wereldlijke 
muziekcultuur.584  
  
 

                                                           
577 Zie ook Schreurs, “Church music and minstrel music”, pp. 103-125. 
578 Spiessens, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 2, p. 107, 115; Dehennin, Het muziekleven te 
Antwerpen, p. 71. 
579 Beghein & Van der Meijden, onuitgegeven databank “Intekenlijsten”. 
580 Spiessens, “De Antwerpse componist Joannes Adamus Josephus Faber”, p. 69.  
581 Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en componist Joannes Thomas Baustetter”, p. 197. 
582 De Paepe, Une place pour les commedies, p. 630; Spiessens, “Het Antwerpse muzikantengeslacht de 
Trazegnies”, deel 2; Guillo, Spiessens & Vanhulst, Antwerpse muziekdrukken, pp. 93-94; Vannes, 
Dictionnaire des musiciens, pp. 332-333; Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en componist 
Joannes Thomas Baustetter”, pp. 193-231. Zie ook deel 1. 
583 Spiessens, “Muziekleven en muzikanten”, p. 94. 
584 Baeck-Schilders, “Van de beurs tot de Singel”, pp. 10-15; De Paepe, ““Les operas etaient en vogue””, p. 
29. 
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6.2. Vous aiméz la musique, et vous en connoissez toute les beautez.585 

Mecenassen voor Antwerpse musici, muziek voor Antwerpse mecenassen 

 
Musici in dienst aan Antwerpse parochiekerken speelden niet alleen een rol bij de 
verspreiding van kerkmuziek, maar droegen ook bij tot het repertoire door zelf muziek 
te componeren. Een aanzienlijk deel van deze muziek is wellicht verloren of blijft 
onherkenbaar verborgen tussen de vele anonieme handschriften in historische 
muziekinventarissen en kerkelijke muziekcollecties. Eerder onderzoek, in het 
bijzonder de talrijke deelstudies van Godelieve Spiessens, besteedde al uitgebreid 
aandacht aan de bekende werken en stelde nauwkeurige overzichten van het œuvre 
van verschillende Antwerpse kerkmuzikanten op.586 De specifieke en geïsoleerde focus 
van deze publicaties – het leven en het werk van individuele componisten – 
overschaduwde echter onvermijdelijk de maatschappelijke context waarbinnen deze 
composities tot stand kwamen. In wat volgt, zal ingegaan worden op één aspect van 
die bredere stedelijke inbedding: de wisselwerking tussen Antwerpse mecenassen en 
Antwerpse kerkmusici.  

Ondanks oproepen om meer aandacht te besteden aan de context waarbinnen 
muziek en muziekpatronage tot stand komt, en hoewel contextuele aspecten almaar 
vaker een plaats krijgen in recenter onderzoek, bleven de eigenlijke composities en 
individuele componisten dan wel individuele muziekmecenassen belangrijke 
invalshoeken van musicologische studies rond muziekmecenaat.587 Daarnaast werd 
ook bijzondere aandacht besteed aan dedicaties, voorwoorden en andere parateksten 
in zestiende-eeuwse muziekpublicaties. Deze benadering leidde tot een beter begrip 
van patronagepraktijken in deze periode, maar gaat, precies omwille van de focus op 
teksten opgenomen in muziekdrukken, vaak voorbij aan de maatschappelijke context 
waarin deze werken worden opgedragen.588  

Eerder dan een componist of mecenas centraal te stellen, wordt hier een 
geografische afbakening – de stad Antwerpen, met focus op de vijf parochiekerken 
binnen de stadsmuren – als uitgangspunt gehanteerd voor een studie van patronen van 
muziekpatronage.589 Een dergelijke aanpak biedt kansen om meer inzicht te krijgen in 
de veranderende positie van kerkmuziek (en kerkmuziekfinancierende instellingen) 
binnen het Antwerpse muzikale en culturele leven, en laat bovendien toe om enkele 
componerende kerkmusici die tot nu toe on(der)bestudeerd bleven (zoals Guilelmus 

                                                           
585 Citaat uit de dedicatie van Joseph Hector Fiocco’s Missa Sanctae Caeciliae (1732). B-Ac, MM-KA-
FIOCC-missasa-19. 
586 Zie bibliografie. 
587 Zie bijvoorbeeld Brown, “Recent research in the renaissance”; idem, “Local traditions of musical 
patronage”, 1500-1700”; Annibaldi, “Towards a theory of musical patronage”; Gabriels, “Dedicating 
music”; Eikelmann, “lautschlagen lernen und ieben”; Morucci, “Cardinals’ patronage”; Bowers, “Claudio 
Monteverdi and sacred music”; Kurtzman, The patronage of sacred music; Frandsen, Crossing 
confessional boundaries.  
588 Bossuyt, Gabriëls, Sacré & Verbeke, ‘Cui dono lepidum novum labellum?’; Verbeke, Latin letters and 
poems. 
589 Zie ook Timmermans, Patronen van patronage. 
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Messaus en Joannes Cocx), onder meer omdat er amper relevant archiefmateriaal kan 
worden gevonden, een plaats te geven binnen de kerkelijke muziekcultuur.  

De grote vraag naar kerkmuziekuitvoeringen en de aanwezigheid van 
muziekdrukkers in Antwerpen tijdens de zeventiende eeuw lijkt een stimulerende 
invloed te hebben gehad op Antwerpse componisten: tussen 1585 en 1708 – het jaar 
waarin Aertssens laatste muziekpublicatie gedrukt werd – verschenen verschillende 
Einzeldrucke en anthologieën met religieuze muziek op Latijnse tekst gecomponeerd of 
samengesteld door musici in dienst aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk, de Sint-Joriskerk en de Sint-Walburgiskerk (zie 
bijlage 11). De meeste laat-zestiende-eeuwse en zeventiende-eeuwse publicaties met 
religieuze muziek op Latijnse tekst gecomponeerd of gecompileerd door musici 
verbonden aan Antwerpse parochiekerken waren voorzien van een opdracht, met 
uitzondering van de Laudes vespertinae (1604; herdrukt in 1629 en 1649). De twee 
drukken die Alphonse d’Eve aan het begin van de achttiende eeuw, nog voor zijn 
aanstelling als zangmeester aan de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal liet 
publiceren in Amsterdam (1700) en Antwerpen (1708) bevatten geen dedicatie.590 
Informatie over het voorkomen van dedicaties in Pottiers onvolledig bewaarde Missae 
(1611) en zijn verloren Missae septem et octo vocem (Antwerpen, 1640) ontbreekt.591 
Ook de bundel Lux in tenebris van Nicolas Procureur (1653-1723), zangmeester aan de 
Antwerpse Sint-Walburgiskerk, bleef niet bewaard.592 Of het werk aan iemand 
opgedragen was, en waar of wanneer deze publicatie verscheen, is onbekend. 

Meestal richtte de componist of compilator zich zelf tot zijn beschermheer, al blijkt 
occasioneel iemand anders het woord te nemen. Matthias Pottiers eerste anthologie, 
de Selectissimarum missarum flores ext praestantissimis nostrae aetatis authoribus 
(Antwerpen, 1599) werd door Petrus Phalesius, de drukker van deze publicatie, 
gedediceerd. De Frankfurtse drukker Nicolaus Stein voorzag de postume editie van 
Andreas Pevernages Cantiones sacrae (Frankfurt, 1602) van een nieuwe opdracht.593 De 
dedicatie van Antonius Vermeerens Missa et motetta … liber tertius (Antwerpen, 1665) 
was niet door de componist of de drukker maar door Libertus Schutters ondertekend. 
Schutters stierf rond 1670 en was tijdens zijn leven naar alle waarschijnlijkheid 
zangmeester geweest aan de Antwerpse Sint-Joriskerk.594  

Voor Antwerpse musici en muziekdrukkers waren de kanunniken verbonden aan de 
Antwerpse hoofdkerk voor de hand liggende mecenassen. De erfgenamen van Andreas 
Pevernage vonden in het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, de laatste werkgever van de in 
1591 overleden componist, een geschikte beschermheer voor Pevernages postuum 

                                                           
590 RISM A/I E 895 en E 896. 
591 Niet in RISM. KB, Mus mic 526; Goovaerts, Histoire et bibliographie, p. 366. 
592 Procureurs bundel wordt vermeld in King, Catalogue of the music library, p. 198. Biografische 
informatie over Procureur is terug te vinden in Spiessens, “De Antwerpse musicus Nicolas Procureur”.  
593 RISM A/I P 1669 en P 1675. Verbeke, Latin letters and poems, pp. 284-285; Stellfeld, Andries Pevernage, 
pp. 50-54. 
594 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 140, Rekeningen van de kerkfabriek, 1668-1670 (ongefolieerd); 
RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 36, Rekeningen van de kerkfabriek, 1655-1668 (ongefolieerd). 
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gepubliceerde Missae (Antwerpen, 1602).595 Petrus Coens, kanunnik aan de Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal, werd vereerd met de dedicatie van Hermanus Hollanders’ 
Iubilus filiorum dei (Antwerpen, 1634).596 Hollanders was bij het verschijnen van deze 
bundel al enkele jaren als zangmeester verbonden aan de Onze-Lieve-Vrouwekerk van 
Breda,597 maar had in 1625 als contratenor meegezongen aan de Antwerpse Onze-
Lieve-Vrouwekerk.598 Hollanders’ Iubilus filiorum dei was niet de eerste publicatie met 
gedrukte meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst die aan Coens werd 
gedediceerd. Een jaar eerder hadden de erfgenamen van Phalesius de bundel Luscinia 
sacra (Antwerpen, 1633) met werken van de Italiaanse componist Giovanni Battista Ala 
(volgens het titelblad een selectie uit Ala’s Secondo libro de’ concerti ecclesiastici 
(Milaan, 1621), aangevuld met niet eerder uitgegeven composities) opgedragen aan de 
kanunnik.599 Waarom zowel de erfgenamen van Phalesius als Hollanders precies 
Petrus Coens uitkozen als beschermheer, is onduidelijk. Mogelijk had de keuze te 
maken met Coens’ aanstelling als boekenkeurder.600 

Het jongere Sint-Jacobskapittel trad slechts één maal op als beschermheer, in casu 
voor de Missae funebres van Walterus Delien (Antwerpen, 1682). Delien was koraal 
geweest aan de Sint-Jacobskerk en zou als organist tot 1687 aan deze kerk verbonden 
blijven.601 Andere hooggeplaatste geestelijken bij wie Antwerpse musici bescherming 
zochten, waren Joannes Chrysostomus Vander Sterre en Macarius Simeomus, beiden 
abt van de Antwerpse Sint-Michielsabdij. Hieronymus van Winghe, aan wie Petrus 
Phalesius in 1599 Matthias Pottiers missenanthologie opdroeg, was niet alleen vriend 
en studiegenoot van Phalesius, maar ook kanunnik aan de Onze-Lieve-Vrouwekerk te 
Doornik.602 Antwerpse musici blijken zich niet tot (Antwerpse of andere) bisschoppen 
te hebben gerichten. 

Ook hooggeplaatste wereldlijke personen werden aangeschreven als beschermheren 
voor gedrukte kerkmuziek. In 1689 droeg de toenmalige zangmeester van de Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal, Nicolas Paul, een (inmiddels verloren) “musieck, druck en 
boeck” van zijn Te deum op aan het Antwerpse stadsbestuur.603 Het stadsbestuur 
financierde regelmatig uitvoeringen van kerkmuziek in de Antwerpse hoofdkerk, in het 
bijzonder naar aanleiding van politieke gebeurtenissen, bezoek van 
hoogwaardigheidsbekleders of gebeurtenissen binnen het vorstenhuis – waarbij 
doorgaans een Te deum werd uitgevoerd.604 Guilelmus Messaus bood zijn Cantiones 
sacrae (Antwerpen, 1635) aan aan Claudio de Hennin, heer van Corionville. De Hennin 

                                                           
595 KAA, Acta capituli, 2, p. 142. 
596 Over Hermanus Hollanders’ muziek, zie Noske, Music bridging divided religions, deel 1, pp. 49-74. 
597 Fischer, “Herman Hollanders”. 
598 KAA, Acta capituli, 5, p. 62. 
599 RISM A/I AA 553 en 553b. 
600 Goetschalckx, Geschiedenis der kanunniken, p. 195. 
601 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 10, 1660, fol. 14v; 12, 1687, fol. 11r. Zie ook bijlage 1. 
602 Stuyck, ‘Missa Sine nomine’, p. 59. 
603 Spiessens, “Stadsvergoedingen voor de zangmeester en de zangers”, p. 12, 37. 
604 Zie ook hoofdstuk 3. Spiessens, “Stadsvergoedingen voor de zangmeester en de zangers”.  
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resideerde in Antwerpen, en zou – althans volgens de dedicatietekst – een getalenteerd 
muzikant geweest zijn.605  

Gedrukte kerkmuziek werd echter niet alleen uit erkentelijkheid aan een huidige 
dan wel voormalige werkgever, of als strategische zet naar een potentiële toekomstige 
broodheer toe gedediceerd; musici zochten ook niet altijd hooggeplaatste 
beschermheren uit. Zo droeg Philippus van Steelant, organist aan de Sint-Jacobskerk 
tussen 1644 en 1670, zijn Missae et moteta (Antwerpen, 1656) op aan Gaspar Boest. 
Boest was in 1656 zangmeester aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, maar had tussen 
1631 en 1645 achtereenvolgens het organistschap en zangmeesterschap aan de Sint-
Jacobskerk uitgeoefend en was in die hoedanigheid van Steelants voorganger en 
directe collega geweest.606 Dat Boest en van Steelant een zekere band hadden, blijkt uit 
het feit dat van Steelant (of zijn vader die ook muzikant was en dezelfde voornaam 
droeg) in 1652 als getuige optrad bij een notariële overeenkomst waarbij Gaspar Boest 
betrokken was.607 Ook liet Boest volgens zijn testament van 1666 al zijn composities na 
aan Philippus van Steelant.608 Joannes Cocx, zangmeester aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal koos er voor om zijn bundel Ferculum musicum (Antwerpen, 1673) 
aan zijn broers Michael en Thomas Cocx, beiden priesters in respectievelijk het Land 
van Waas en Mespelaer, op te dragen. 
 
 
 
  

                                                           
605 Vander Straeten, La musique aux Pays-Bas, deel 1, pp. 103-105. 
606 Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en componist Gaspar Boest”, p. 175.  
607 Spiessens, “De Antwerpse organist en componist Philips van Steenlant”, p. 49. 
608 Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en componist Gaspar Boest”, p. 181. 
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Tabel 6.1. Dedicaties van gedrukte bundels meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst 
gecomponeerd, gecompileerd of gedediceerd door musici verbonden aan de Antwerpse Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk, de Sint-Joriskerk en de Sint-
Walburgiskerk (1585-1797)609  

 

Componist of compilator, 
functie610 

Bundel Dedicatie aan611 

Matthias Pottier, zangmeester O.-
L.-V. (compilator); dedicatie door 
drukker Petrus Phalesius 

Selectissimarum missarum 
flores (Antwerpen, 1599) 
RISM B/I 15991 

Hieronymus van Winghe, 
kanunnik O.-L.-V., Doornik 

Andreas Pevernage, zangmeester 
O.-L.-V. 

Missae (Antwerpen, 1602)  
RISM A/I P 1674 

O.-L.-V.-kapittel, Antwerpen 

Andreas Pevernage, zangmeester 
O.-L.-V.; dedicatie door drukker 
Nicolas Stein (Frankfurt) 

Cantiones sacrae (Frankfurt, 
1602) RISM P 1675 

Jacob von Wiltberg, deken van 
de Sint-Martinuskathedraal, 
Mainz 

Guilelmus Messaus, zangmeester 
Sint-Walburgis 

Missae (Antwerpen, 1633)  
RISM A/I MM 2385 II, 1 

Joannes Chrysostomus Vander 
Sterre, abt Sint-Michielsabdij, 
Antwerpen 

Hermanus Hollanders, zangmeester 
O.-L.-V. (Breda) en voormalige 
zanger O.-L.-V. (Antwerpen) 

Iubilus filiorum dei 
(Antwerpen, 1634)  
RISM A/I H 6327 

Petrus Coens, kanunnik O.-L.-
V., Antwerpen 

Guilelmus Messaus, zangmeester 
Sint-Walburgis 

Cantiones sacrae (Antwerpen, 
1635) (verloren) 

Claude de Hennin, heer van 
Corionville 

Philippus van Steelant, organist 
Sint-Jacob 

Missae et moteta (Antwerpen, 
1656) RISM A/I S 4726 

Gaspard Boest, zangmeester O.-
L.-V., Antwerpen  

Antonius Vermeeren, zangmeester 
Citadelkerk (Antwerpen); dedicatie 
door Libertus Schutters, 
zangmeester Sint-Joriskerk 

Missae et motetta 
(Antwerpen, 1665)  
RISM A/I V 1249 

Macarius Simeomus, abt Sint-
Michielsabdij Antwerpen 

Joannes Cocx, zangmeester O.-L.-V.  Ferculum musicum 
(Antwerpen, 1673)  
RISM A/I 3259 

Michael Cocx, priester aan de 
Sint-Pauluskerk (Waasland) & 
Thomas Cocx, priester in 
Mespelaar (Aalst) 

Walterus Delien, organist Sint-
Jacob 

Missae funebres (Antwerpen, 
1682) RISM A/I D 1392 

Sint-Jacobskapittel, Antwerpen 

Nicolas Paul, zangmeester O.-L.-V.  Te deum (?, 1689) (verloren) Stadsbestuur, Antwerpen 

 
 
 
 
 

                                                           
609 Alle in RISM opgelijste Einzeldrucke van musici verbonden aan Antwerpse parochiekerken, werden 
nagekeken op voorwoorden; ook anthologieën van religieuze muziek op Latijnse tekst gedrukt in 
Antwerpen werden geconsulteerd (voor een overzicht, met inbegrip van enkele titels die niet in RISM 
opgenomen zijn, zie Bain & Vanhulst, “Phalèse”; Spiessens, “Muziektypografische bedrijvigheid van de 
Antwerpse drukker Lucas de Potter”; idem, “Muziektypografische bedrijvigheid van de Antwerpse 
drukker Hendrik III Aertssens”. Deze gegevens werden aangevuld met Spiessens, “Stadsvergoedingen 
voor de zangmeester”, p. 12, p. 37. Een transcripties van de dedicaties van Messaus’ verloren bundel 
Cantiones sacrae is terug te vinden in Vander Straeten, La musique aux Pays-Bas, deel 1, pp. 103-105.  
610 Functie zoals weergegeven op het titelblad, aangevuld met archiefbronnen en secundaire literatuur. 
611 Naam en functie op basis van de dedicatietekst of, indien de druk verloren ging, op basis van 
archiefbronnen en secundaire literatuur. 
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Naast gedrukte kerkmuziek, werden in Antwerpen ook verschillende handgeschreven 
composities opgedragen, al kan deze praktijk enkel voor het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel gedocumenteerd worden. De musici die de kanunniken met 
handgeschreven muziek vereerden, waren doorgaans op dat moment in vaste dienst 
verbonden aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal. Nicolas Petarque, die in 1622 een 
verloren gegane Missa per octo voce opdroeg aan het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, was 
tussen c. 1603 en 1621 koraal geweest aan de kathedraal en hoopte mogelijk op een 
vaste betrekking als zanger aan deze kerk.612 Uitzonderlijker is de dedicatie van een 
“elegant geschreven motet” (“quaedam motetta musica eleganter descripta”) aan de 
kanunniken in 1634 door een zekere Stalo, zangmeester van het Beierse hof.613 Wie 
deze muzikant was, hoe hij in contact kwam met het Onze-Lieve-Vrouwekapittel en 
wat zijn motivaties waren, blijft onbekend. 

Terwijl handgeschreven kerkmuziek al in de zeventiende eeuw gedediceerd werd, 
kende deze praktijk aan de Antwerpse kathedraal een opmerkelijke bloei tijdens de 
eerste helft van de achttiende eeuw. Tussen 1719 en 1741 droegen vier zangmeesters en 
één zanger samen niet minder dan zes missen, één motet en een reeks lamentaties op 
aan het Onze-Lieve-Vrouwekapittel (tabel 6.2). Vijf van deze missen waren 
gecomponeerd voor de belangrijkste momenten van het liturgische jaar in Antwerpen, 
namelijk Pasen (drie missen) en Onze-Lieve-Vrouw-Hemelvaart (twee missen). Fabers 
niet nader bepaald motet werd opgedragen samen met zijn Missa Mariae assumptae en 
was naar alle waarschijnlijkheid ook geschreven naar aanleiding van Onze-Lieve-
Vrouw-Hemelvaart; de lamentaties dienden voor diensten tijdens de Goede Week. Een 
zesde mis, Fiocco’s Missa Caecilia, was bedoeld voor het feest van Sint-Cecilia, de 
patroonheilige van de muzikanten – traditioneel een gelegenheid waarop musici een 
bijkomende vergoeding kregen. Het voorzien van nieuw repertoire droeg bij tot de 
luister van deze hoogdagen;614 de introductie van muzikale vernieuwingen zoals een 
klarinetpartij in Fabers Missa Mariae Assumptae versterkte verder het feestelijke 
karakter van de plechtigheid.615 Alle opgedragen missen waren uitgebreide composities 
in concerterende stijl en bestonden uit verschillende, contrasterende en zelfstandige 
‘nummers’ waarbij koordelen werden afgewisseld met solistische aria’s of duo’s.616 

Dat Antwerpse musici in de eerste helft van de achttiende eeuw beduidend meer 
muziekmanuscripten dediceerden dan in de zeventiende eeuw, is in zekere zin niet 
onverwacht: het stilvallen van de Antwerpse muziekdruk en de erg beperkte interesse 
voor kerkmuziek bij andere muziekdrukkers bracht immers een verschuiving van de 
muziekproductie – en dus van de mogelijkheden voor muziekmecenaat – met zich 
mee.617 Toch zijn er argumenten om te stellen dat het mecenaat van het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel tussen c. 1719 en 1741 eerder uitzonderlijk was. Dedicaties van 

                                                           
612 KAA, Acta capituli, 4, pp. 125-126.  
613 KAA, Acta capituli, 6, p. 176.  
614 Torrente, “Function and liturgical context”, pp. 127-128. 
615 Zie Beghein & Schreurs, “Modieuze miszettingen in Antwerpen”, pp. 320-322. 
616 Een beschrijving van twee van deze missen is terug te vinden in De Vos, Het muziekleven, pp. 37-81. 
617 Cornaz, Les éditions musicales; Wahnon de Oliveira, “Publishing and selling music”; idem, “La 
circulation de la musique”. 
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handschriftelijke meerstemmige kerkmuziek blijken bijzonder zeldzaam te zijn in de 
Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik. Tot op vandaag zijn voor deze regio 
slechts twee andere gevallen bekend,618 al moet opgemerkt worden dat heel wat 
achttiende-eeuwse kerkelijke muziekcollecties verloren gingen en dat het onderzoek 
naar de kerkelijke muziekcultuur in de Lage Landen nog verre van afgerond is. Bovenal 
vallen de dedicaties van deze acht composities samen met een nieuw élan binnen de 
muziekcultuur aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal. Vanaf 1718 maakten de 
kanunniken gebruik van krantenadvertenties voor het verspreiden van vacatures voor 
zangmeesters en andere musici (cf. supra). Door gebruik te maken van dit medium, 
konden mogelijke kandidaten makkelijker bereikt worden; na een concours kozen de 
kanunniken de meest bekwame kandidaat. Hoewel deze werkwijze niet tot een 
significante verruiming van het rekruteringsgebied heeft geleid – voor 1718 werden 
evengoed musici uit bijvoorbeeld Doornik, Brussel en Luik aangenomen als 
zangmeester –, slaagden de kanunniken er wel in om getalenteerde componisten aan 
te trekken.  

Voor ambitieuze musici was het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, hoofd van de 
Antwerpse hoofdkerk en pastor primitivus voor de hele stad, van oudsher een 
interessante beschermheer. De kanunniken waren aan het begin van de achttiende 
eeuw mogelijk nog meer dan voorheen geïnteresseerd in opportuniteiten om de 
uitstraling van het kapittel te versterken: doorheen de zeventiende eeuw was de 
kathedraal haar monopoliepositie als enige parochiekerk met een vast ‘professioneel’ 
muziekensemble verloren (cf. deel I). Bovendien had het kapittel aanzienlijk aan 
invloed ingeboet, in het bijzonder op vlak van het muziekleven aan de subalterne 
kerken, en was de laatste toegeving – het deels afstaan van het recht om de organist 
van het hoofdorgel van de kathedraal te benoemen in 1715 – wellicht nog niet 
vergeten.619 Ook het feit dat Jacobus Gerardus Knijff, voormalig burgemeester van 
Antwerpen en notoir liefhebber van zowel beeldende kunsten als muziek, vanaf 1724 
als kanunnik verbonden was aan het Onze-Lieve-Vrouwekapittel kan een stimulerende 
invloed hebben gehad op het muziekleven aan de kathedraal.620 

Eerdere studies rond patronage van gedrukte (muziek- en andere) boeken 
benadrukten dat het publieke karakter van drukken een essentieel onderdeel was van 
mecenaatsmechanismen. Zowel de dedicerende partij als de beschermheer hadden er 
belang bij dat de patronaatsrelatie wereldkundig werd gemaakt: de uit het 
dedicatieproces voortvloeiende winst op vlak van reputatie en uitstraling 
veronderstelde immers een zeker publiek.621 Om die reden zouden dedicaties in 
muziekhandschriften dan ook bijzonder zeldzaam zijn.622 Het muziekmecenaat van 
het Onze-Lieve-Vrouwekapittel plaatst kanttekeningen bij deze assumptie. Ten eerste 
wensten componisten, zowel tijdens de zeventiende eeuw als tijdens de achttiende 
                                                           
618 T’Seyen, “Een greep uit een eeuw Lierse muziek”; Bourgeois & Hulsbosch, “Jean Marie Rousseau”, p. 
98. 
619 Spiessens, “De Antwerpse organist en componist Jacobus La Fosse”, p. 106.  
620 Spiessens, “Muzikale nalatenschap”. 
621 Schmidt-Beste, “Dedicating music manuscripts”, p. 83. 
622 Ibidem, pp. 81-108. 
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eeuw, in bepaalde gevallen misschien slechts één compositie – eerder dan een 
volledige bundel bestaande uit verschillende stukken – te dediceren. Mogelijk hadden 
ze op dat moment te weinig werken klaar, vonden ze geen drukker bereid om hun 
muziek uit te geven, of speelden nog andere factoren een rol. Ten tweede bleef het 
opdragen van een compositie, ook als die opdracht niet via een publicatie openbaar 
werd gemaakt, interessant voor muzikanten. Musici die composities – zowel gedrukte 
als handgeschreven muziek – dediceerden, ontvingen, zeker wanneer de werken aan 
het Onze-Lieve-Vrouwekapittel waren opgedragen, meestal een financiële beloning.623 
Niet-gedediceerde composities van de hand van kerkmusici lijken, voor zover blijkt uit 
de bewaarde bronnen, amper vergoed te worden door geestelijke instanties.624 
Bovendien bleef het opdragen van muziek een strategische zet, ongeacht het medium 
waarin het werk werd aangeboden. De dedicatie van Alphonse D’Eves Missa paschalis 
(1719) was mogelijk een poging om het kapittel toch te overtuigen om zijn tijdelijke 
benoeming om te zetten in een vaste aanstelling.625 Joannes Adamus Josephus Faber 
dacht misschien zijn carrièrekansen aan de kathedraal te verhogen door in 1720 – kort 
na zijn aanstelling als tenor – twee missen op te dragen aan de kanunniken, al dan niet 
in de hoop een aanstelling als opvolger voor de toen vierenvijftigjarige Alphonse D’Eve 
in de wacht te slepen.626 Tenslotte bracht een handschrift een zekere exclusiviteit met 
zich mee – een exclusiviteit die het Onze-Lieve-Vrouwekapittel bleek te koesteren. In 
1733 besloten de kanunniken om uitvoeringen van de voornaamste werken uit hun 
muziekcollectie niet langer toe te staan, tenzij in het hoogkoor van de kanunniken 
tijdens extraordinaire plechtigheden. Deze muziekstukken waren zeldzaam en 
opgedragen aan het kapittel; door frequente uitvoeringen zou hun glans vervagen.627 
Zowel het exclusieve karakter als de dedicaties – zelfs al waren deze onzichtbaar voor 
het bredere publiek – werden daarbij naar waarde geschat. 
 
  

                                                           
623 KAA, Acta capituli, 2, p. 142; 4, pp. 125-126; 6, p. 176; 9, p. 337; 12, p. 378, 402, 409, 525; 13 (ongefolieerd, 
15 april 1730, 29 november 1732); 14 (ongefolieerd, 19 augustus 1741). Zie ook KAA, Rekeningen van de 
kerkfabriek, 18, 1602, p. 76.  
624 Uitzonderingen zijn wellicht KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 21, 1634-1635, fol. 19r en 22, 1659-
1660, fol. 44v. (zie bijlage 7). Mogelijk ging het in beide gevallen om een compositieopdracht van de 
kerkfabriek. 
625 Schroeder, “Mededelingen over Alphonse D’Eve”, p. 23.  
626 Spiessens, “De Antwerpse componist Joannes Adamus Josephus Faber”, p. 70. 
627 KAA, Acta capituli, 13 (ongefolieerd, 3 oktober 1733). “Cum principalis musica nostra, rarior et capitulo 
dicata per usum nimis frequentem vilescat, resolutum illam non amplius permittit cantari, nisi in 
summo choro nostro in solemnitatibus extraordinariis.” 
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Tabel 6.2. Handschriften met religieuze muziek op Latijnse tekst gedediceerd door Antwerpse 
musici of opgedragen aan Antwerpse mecenassen (1590-1794)628 
 
Naam & functie Opgedragen werk Beschermheer 
Nicolas Petarque, voormalig koraal 
O.-L.-V. 

Missa per octo voce (1622) O.-L.-V.-kapittel 

Stalo, zangmeester aan het hof van 
Beieren 

“quaedam motetta musica 
eleganter descripta” (1634) 

O.-L.-V.-kapittel 

Joannes Cocx, zangmeester  
O.-L.-V.  

Missa (1670) O.-L.-V.-kapittel 

Alphonse d’Eve, zangmeester  
O.-L.-V. 

Missa paschalis (1719)  
(B-Ac, zonder nummer) 

O.-L.-V.-kapittel 

Joannes Adamus Josephus Faber, 
zanger O.-L.-V. 

Missa Et resurrexit (1720)  
(B-Ac, zonder nummer) 

O.-L.-V.-kapittel 

Joannes Adamus Josephus Faber, 
zanger O.-L.-V. 

Missa Mariae assumptae en een 
motet (1720) (B-Ac, MM-KM-
FABER-missa-1) 

O.-L.-V.-kapittel 

Willem De Fesch, zangmeester  
O.-L.-V. 

Lamentationes (1726)  O.-L.-V.-kapittel 

Willem De Fesch, zangmeester  
O.-L.-V.  

Missa paschalis (1730) (B-Ac, 
zonder nummer) 

O.-L.-V.-kapittel 

Joseph Hector Fiocco, zangmeester 
O.-L.-V.  

Missa Caecilia (1732) (B-Ac, MM-
KA-FIOCC-missa-19) 

O.-L.-V.-kapittel 

Antoine-Joseph Blavier, zangmeester 
O.-L.-V.  

Missa in honorem Deiparae (1741) 
(B-Ac, MM-KM-BLAVI-missa-1) 

O.-L.-V.-kapittel 

 
 
Na 1742 was de rol van Onze-Lieve-Vrouwekapittel als muziekmecenas uitgespeeld. Al 
na het vertrek van Joseph Hector Fiocco lijken de kanunniken bij het aanwerven van 
nieuwe zangmeesters meer aandacht te besteden aan niet-muzikale eigenschappen van 
de kandidaat. Vanaf 1737 moesten de zangmeesters van de kathedraal clerici zijn, of 
toch minstens ongehuwd blijven (zie hoofdstuk 1).629 Het huwelijk van Andreas 
Josephus Blavier in 1764 leidde onvermijdelijk tot zijn ontslag als zangmeester van de 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal.630 Na Blavier werden enkel priesters aangesteld als 
zangmeesters van de Antwerpse hoofdkerk; twee van de drie zangmeesters die het 
Onze-Lieve-Vrouwekapittel tussen 1764 en 1794 benoemd, waren afkomstig uit 
Antwerpen (zie bijlage 1). Dit neemt niet weg dat er aan de Antwerpse hoofdkerk 
tijdens de tweede helft van de achttiende eeuw nog nieuwe kerkmuziek gecomponeerd 
werd – van Joannes Thomas Baustetter, zangmeester aan de kathedraal tussen 1771 en 
1789, bleven bijvoorbeeld verschillende religieuze composities op Latijnse tekst 

                                                           
628 Op basis van de acta van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel (1590-1794), de acta van het Sint-
Jacobskapittel (1656-1794), de rekeningen van de kerkfabrieken (1590-1794), de stadsrekeningen 
(Spiessens, “Stadsvergoedingen voor de zangmeester”, pp. 5-85), en de bewaarde muziekhandschriften. 
Zie ook Spiessens, “De Antwerpse componist Joannes Adamus Josephus Faber”; idem, “De Antwerpse 
zangmeester en componist André-Joseph Blavier”; Schreurs, Alphonse D’Eve, pp. 47-49; Spiessens, 
“Willem de Fesch in Antwerpen”, p. 35; Tusler, Willem de Fesch, p. 87 e.v.; De Vos, Het muiekleven, pp. 
37-40. 
629 KAA, Acta capituli, 13 (ongefolieerd, 25 mei 1737).  
630 KAA, Acta capituli, 15, p. 251. 
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bewaard.631 Noch de overgeleverde werken, noch de acta van het Onze-Lieve-
Vrouwekapitttel of de rekeningen van de kerkfabriek bevatten echter indicaties dat dit 
repertoire aan een beschermheer opgedragen werd. 

Voor zover bekend, publiceerden en dediceerden Antwerpse musici na 1742 enkel 
nog instrumentale muziek, en werden deze werken haast uitsluitend aan wereldlijke 
beschermheren aangeboden (zie tabel 6.3). Terwijl Willem De Fesch na zijn ontslag als 
zangmeester nog VI sonate a violin o flauto traversiero (Brussel, [1731]) opdroeg aan 
kanunnik Jacobus Gerardus Knijff (waarbij De Fesch mogelijk hoopte door 
bemiddeling van Knijff opnieuw in de gratie van het kapittel te kunnen komen),632 
koos Jean-François Redein, stadsspeelman en “Premier Violon de la Cathedrale 
d’Anvers”, ridder F. J. (vermoedelijk Frans Joseph) Van Ertborn en graaf Jean Baptiste 
de Baillet Latour uit als beschermheren voor zijn Six sonates … œuvre II ([1776-1779]) en 
Trois quatuors … œuvre III ([na 1779]).633 Zijn Six sonates [œuvre I] ([1776]) en Trois 
quatuors … œuvre IV (1789) droeg Redein op aan respectievelijk G. C. en J. (naar alle 
waarschijnlijkheid beiden te identificeren als Jasper Karel) Knijff. Van Ertborn was 
“premier banquier de la ville”; de Baillet en Knijff waren directeurs van het Grand 
Concert d’Anvers.634 Ook Joannes Baptista Van Hoof, violist aan de Onze-Lieve-
Vrouwekapel en de kapel van het Venerabel Sacrament aan de kathedraal, vond in de 
Antwerpse concertverenigingen geschikte beschermheren. Zijn Simphonie concertante 
(Parijs, [1778]) droeg hij op aan de liefhebbers van het Concert de la Bourse d’Anvers, de 
Trois quatuors (Parijs, [1781]) aan graaf Jean-Baptiste de Baillet Latour, directeur van 
het Grand Concert d’Anvers.635 De Antwerpse stadsspeelman Henri Joseph Tobi 
dediceerde zijn Six trio (Antwerpen, [1773-1779] aan de Antwerpse bankier en 
zakenman baron Charles de Proli.636  

De dedicatie van Petrus Vanden Boschs Six divertissements aan Jean-François Knijff, 
burgemeester van Antwerpen tussen 1752 en 1765, is symptomatisch voor de 
veranderende verhoudingen binnen de Antwerpse muziekcultuur: na 1715 werd het 
recht om de organist van de kathedraal te benoemen, alternerend toegekend aan de 
kanunniken van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel en aan het stadsbestuur (cf. hoofdstuk 
1);637 aangezien Deodatus Raick in 1757 door het kapittel was benoemd zou de 
eerstvolgende aanstelling via het stadsbestuur gebeuren. Dat de familie Knijff zich al 
eerder had ingelaten met muziekmecenaat, was daarbij mooi meegenomen.638 Vanden 
Boschs strategie was succesvol: in 1767 werd hij door het stadsbestuur aangesteld als 

                                                           
631 Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en componist Joannes Thomas Baustetter”, pp. 193-
232. 
632 Spiessens, “Muzikale nalatenschap”, p. 89. 
633 Spiessens, “De Antwerpse violist en componist Joannes Franciscus Redein”. 
634 Cornaz, Les éditions musicales, pp. 169-174. Over van Ertborn, zie Degryse, De Antwerpse fortuinen, 
pp. 158-159; Spiessens, “Muzikale nalatenschap”, p. 91; idem, “De Antwerpse violist en componist Joannes 
Franciscus Redein”. 
635 Spiessens, “De Antwerpse violist en componist Jan-Baptist van Hoof”. 
636 Guillo, Spiessens & Vanhulst, Antwerpse muziekdrukken, pp. 93-94; Spiessens, “De Antwerpse 
muzikant en componist Henri Joseph Jacques Tobi”. 
637 Spiessens, “De Antwerpse organist en componist Jacobus La Fosse”, p. 106.  
638 Spiessens, “Muzikale nalatenschap”. 



141 
 

organist van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal.639 Zijn Opus 6 droeg Vanden Bosch 
eveneens op aan een Knijff, deze keer aan “Madame Van Asten, née Knijff”.640 Enkel 
violist Pierre-Joseph Guislain richtte zich voor zijn Six sonates (Antwerpen, [c. 1775]) 
tot een geestelijke beschermheer, in casu Marcel de Vos, abt van de Antwerpse Sint-
Michielsabdij.641 
 

 
Tabel 6.3. Gedrukte instrumentale muziek opgedragen aan Antwerpse mecenassen (1700-1797)642 
 
Naam & functie643 Opgedragen werk Beschermheer644 
Willem De Fesch, [voormalig 
zangmeester O.-L.-V.] 

VI sonate (Brussel, [1731])  
RISM A/I F 626 – FF 626 

Jacob Gerard Knijff, 
voormalig burgemeester en 
kanunnik O.-L.-V., 
Antwerpen 

Petrus Vanden Bosch, [organist  
Sint-Joris] 

Six Divertissements (Parijs, [c.1762]) 
RISM A/I V 218 

Jean-François Knijff, 
burgemeester Antwerpen 

Petrus Vanden Bosch, organist O.-
L.-V. 

Trois Sonates (Parijs, s.d.)  
RISM A/I V 222 

Madame Van Asten, née 
Knijff 

Henri Joseph Tobi, eerste hoorn van 
Antwerpen [en muzikant O.-L.-
V.]645  

Six trio (Antwerpen, [1773-1779]) 
(niet in RISM)  

Baron Charles de Proli 

Pierre-Joseph Guislain, [violist O.-
L.-V.]646 

Six sonates (Antwerpen, [c. 1775]) 
(niet in RISM) 

Marcel de Vos, abt van de 
Sint-Michielsabdij  

Jean-François Redein, eerste violist 
O.-L.-V.  

Six sonates (Brussel, [1776])  
RISM A/I R 514 

G. C. Knijff, directeur van 
het Grand Concert d’Anvers  

Jean-François Redein, eerste violist 
O.-L.-V. 

Six sonates … œuvre II(Brussel, 
[1776-1779])647 (niet in RISM) 

Le Chevalier F. J. van Ertborn  

Joannes Baptista Van Hoof, [eerste 
violist O.-L.-V.-kapel] 

Simphonie concertante … œuvre Ier 
(Parijs, [1778]) RISM A/I H 6454 

Les amateurs du Concert de 
la Bourse d’Anvers 

Jean-François Redein, eerste violist 
O.-L.-V. 

Trois quatuors … œuvre III (Brussel, 
[na 1779])  
RISM A/I R 515 

Le Comte de Baillet, 
directeur van het Grand 
Concert d’Anvers  

Joannes Baptista Van Hoof, [eerste 
violist O.-L.-V.-kapel]  

Trois quatuors … œuvre I 
(Brussel & Parijs, [1781])  
RISM A/I H 6455 & V 971 

Le Comte de Baillet, 
directeur van het Grand 
Concert d’Anvers 

Jean-François Redein, [eerste violist 
O.-L.-V., Antwerpen] 

Trois quatuors … œuvre IV (Londen, 
1789) RISM A/I R 516 

J. Knijff, directeur van het 
Grand Concert d’Anvers  

 

                                                           
639 Spiessens, “Lambert-Joseph Godart”, p. 108. 
640 Spiessens, “Muzikale nalatenschap”, p. 90. 
641 Guillo, Spiessens & Vanhulst, Antwerpse muziekdrukken, pp. 94-95. 
642 Op basis van Huybens, “Organisten in de Zuidelijke Nederlanden”; Cornaz, Les éditions musicales; 
Spiessens, “De Antwerpse violist en componist Joannes Franciscus Redein”; idem, “De Antwerpse violist 
en componist Jan-Baptist van Hoof”. 
643 Functie op basis van de informatie op het titelblad, of, indien niet vermeld op de druk, op basis van 
secundaire literatuur of archiefbronnen. 
644 Functie op basis van de dedicatietekst; indien niet vermeld op de druk, op basis van secundaire 
literatuur. 
645 Dehennin, Het muziekleven, p. 71. 
646 Ibidem, p. 71. 
647 In verband met de datering van dit werk, zie Cornaz, Les éditions musicales, p. 172 en Spiessens, “De 
Antwerpse violist en componist Joannes Franciscus Redein”, p. 130. 



142 
 

6.3. Voorbij de stadsmuren. Verspreiding van Antwerpse muziek en musici 

 

Niet alleen kwamen musici en muziek van buiten Antwerpen in de Scheldestad terecht 
– zij het niet aan alle parochiekerken in dezelfde mate–, ook gingen sommige 
kerkmuzikanten na een tewerkstelling in Antwerpen buiten de stadsmuren aan de 
slag, en werd kerkmuziek van Antwerpse componisten elders uitgevoerd. De diaspora 
van Antwerpse musici in kaart brengen, is schier onmogelijk: Antwerpse bronnen 
bevatten amper indicaties over de volgende verblijfplaatsen van kerkmusici, en het 
aantal studies over het muziekleven aan andere kerken in de Zuidelijke Nederlanden is 
beperkt, in het bijzonder voor de zeventiende eeuw. Het lijkt echter aannemelijk dat 
de netwerken die Antwerpse kerken gebruikten voor de rekrutering van musici, ook in 
omgekeerde richting konden worden aangewend.  

Over de eventuele omzwervingen van muzikanten verbonden aan de subalterne 
parochiekerken is weinig informatie beschikbaar. De muzikanten van de kathedraal 
geven in elk geval blijk van een zekere mobiliteit na hun aanstelling aan de Antwerpse 
hoofdkerk. Sommigen bleven in het bisdom Antwerpen: Joannes Corbisier, 
zangmeester tussen 1678 en 1687, werd in 1704 in Lier ad interim zangmeester aan de 
Sint-Gummaruskerk.648 In 1750 stelde het Turnhoutse stadsbestuur Antonius Belcier, 
koraal aan de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal tussen 1732 en 1741, aan als 
organist aan de Sint-Pieterskerk.649 Anderen trokken verder: Mattias Pottier, 
zangmeester vanaf 1591 verliet deze functie in 1615 voor een kanunnikprebende in 
Brugge;650 ook Ludovicus van Noorbeek, zangmeester tussen 1765 en 1771 vertrok naar 
deze stad waar hij zangmeester werd aan de Onze-Lieve-Vrouwekerk.651 Joannes 
Adamus Josephus Faber, zanger vanaf 1720 en kanunnik van de tweede fundatie vanaf 
1728, vroeg zijn ontslag in 1730. Hij werkte zeven jaren als zangmeester in Edingen, en 
werd in 1737 opnieuw benoemd als kanunnik van de tweede fundatie aan de Antwerpse 
hoofdkerk.652 Deodatus Raick, organist tussen 1721 en 1726, trok eerst naar Leuven waar 
hij organist was aan de Sint-Pieterskerk om vervolgens organist te worden aan de Sint-
Baafskathedraal in Gent, waarna hij vanaf 1757 opnieuw het organistschap uitoefende 
aan de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal.653 

Enkele musici bouwden na hun opleiding of tewerkstelling in Antwerpen een 
bloeiende loopbaan uit aan belangrijkere muziekcentra. Henricus-Jacobus De Croes, 
koraal aan de Sint-Andrieskerk vanaf 1716 en muzikant aan de Sint-Jacobskerk tussen 
1723 en 1729 trok naar Frankfurt om als violist bij de prinsen van Thurn & Taxis aan de 
slag te gaan.654 Vanaf 1744 was De Croes werkzaam aan de Brusselse hofkapel waar hij 

                                                           
648 T’Seyen, Het muziekleven in en rond de Sint-Gummaruskerk, p. 242. 
649 KAA, Acta capituli, 13 (ongefolieerd, 20 september 1732); Acta capituli, 14 (ongefolieerd, 11 november 
1741); Duyck, Turnhoutse koorcomponisten, pp. 35-37; Beghein, “Muziek en muziekleven aan de 
Turnhoutse Sint-Pieterskerk”. 
650 KAA, Acta capituli, 3, p. 268; zie ook Stuyck, ‘Missa Sine nomine’, p. 54. 
651 KAA, Acta capituli, 15, p. 425. 
652 Spiessens, “De Antwerpse componist Joannes Adamus Josephus Faber”, pp. 69-75. 
653 Spiessens, “De Antwerpse jaren van componist Dieudonné Raick”. 
654 Spiessens, “Nieuwe biografische gegevens over Henri Jacques De Croes”.  
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in 1749 benoemd zou worden tot concertmeester/muziekdirecteur, een functie die hij 
tot aan zijn overlijden in 1786 zou uitoefenen.655 Joseph Hector Fiocco werd, na 
zangmeester aan de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwkathedraal te zijn geweest (1731-
1737), zangmeester aan de Sint-Michiel-en-Sint-Goedelekerk in Brussel.656 Na zijn 
ontslag als zangmeester van de Antwerpse hoofdkerk (1731) trok Willem De Fesch naar 
Engeland. In Londen maakte hij naam als uitvoerder en componist.657 François-Joseph 
Gossec, koraal aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal tijdens het zangmeesterschap van 
Andreas Josephus Blavier, speelde een belangrijke rol in het Parijse muziekleven 
tijdens de tweede helft van de achttiende eeuw.658 

De loopbaan van verschillende muzikanten eindigde desalniettemin in Antwerpen. 
Tussen 1585 en 1714 stierven zeven zangmeesters tijdens hun aanstelling aan de 
Antwerpse hoofdkerk. Wiebrand Andriessen, zangmeester tussen 1615 en 1641, kreeg 
tot 1647 een pensioen van de kerkfabriek en had mogelijk het zangmeesterschap 
opgegeven omwille van ouderdom of gezondheidsproblemen. Slechts twee van de tien 
zangmeesters die tussen 1585 en 1713 aangesteld werden aan de kathedraal, trokken na 
hun dienst aan de Antwerpse hoofdkerk verder; één van hen, Joannes Corbisier, was 
ontslagen door het kapittel na enkele aanmaningen omwille van zijn ‘mala et 
scandalosa vita’ en de gebrekkige muzikale opluistering van de erediensten.659 Vanaf 
de aanstelling van Cornelius De Tiege (1714) tot de kerksluiting (1797) was het 
overlijden van de huidige zangmeester slechts één maal, in 1789, aanleiding voor het 
vacant stellen van deze functie. In 1725 verzocht het kapittel Alphonse D’Eve om 
ontslag te nemen omwille van zijn hoge leeftijd.660 Minstens zes van de negen 
zangmeesters aangesteld aan de kathedraal tussen 1714 en 1797, bekleedden nog andere 
posities na hun zangmeesterschap aan de Antwerpse hoofdkerk (cf. supra, zie ook 
bijlage 1). Voor de organisten van de kathedraal, was deze kerk zowel tijdens de 
zeventiende als achttiende eeuw vaak het eindpunt van hun carrière. Slechts voor twee 
van de dertien organisten in dienst aan de Onze-Lieve-Vrouwekerk tussen 1585 en 1797 
konden er indicaties gevonden worden dat deze aanstelling gevolgd werd door een 
benoeming aan een andere kerk. Voor drie organisten ontbreken gegevens; acht 
organisten overleden tijdens hun aanstelling aan de Antwerpse kathedraal (bijlage 1). 
Of en hoe de loopbanen van zangers in dienst aan de kathedraal en musici verbonden 
aan andere parochiekerken evolueerden doorheen de zeventiende en achttiende eeuw, 
blijft onduidelijk. 

De gedrukte composities van musici die tijdens de zeventiende en vroege achttiende 
eeuw werkzaam waren aan Antwerpse parochiekerken, kenden een zekere 
verspreiding. Met uitzondering van de Brusselse hofkapel, bezaten alle kerken uit de 
Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik waarvoor inventarissen opgesteld 

                                                           
655 Buyens, Musici aan het hof, p. 60. 
656 Zie onder meer Baratz, “Les œuvres de Joseph Hector Fiocco”. 
657 Tusler, Willem de Fesch, p. 109 e.v. 
658 Brook, Campbell, Cohn & Fend, “Gossec, François-Joseph”. 
659 KAA, Acta capituli, 10, fol. 329r; zie ook Persoons, “Kapelmeesters van de Onze-Lieve-Vrouwkerk”, p. 
80. 
660 Schreurs, Alphonse D’Eve, p. 38; Schroeder, “Mededelingen over Alphonse D’Eve”, p. 128. 
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tussen 1600 en 1629 bewaard bleven, minstens één muziekdruk met werken van of 
gecompileerd door Andreas Pevernage of Matthias Pottier (bijlage 12). Vooral de 
anthologie Laudes vespertinae met, volgens de titelpagina, Andreas Pevernage als 
voornaamste auteur blijkt een zekere populariteit te hebben genoten. Deze publicatie 
stond niet alleen opgelijst in drie van de vijf bekende inventarissen voor de periode 
1600-1629, maar werd ook – in licht gewijzigde vorm – herdrukt in 1629 en 1648.661 Ook 
buiten de Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik was tijdens de eerste helft 
van de zeventiende eeuw muziek van Antwerpse componisten terug te vinden. In 1602 
publiceerde Nicolaus Stein in Frankfurt een herdruk van Pevernages Cantiones sacrae 
(Douai, 1578).662 De muziekbibliotheek van João IV, koning van Portugal, bevatte 
volgens de catalogus opgesteld in 1649 twee missen van Guilelmus Munnicx en de 
Cantiones sacrae van Guilelmus Messaus.663 

Verschillende achttiende-eeuwse muziekinventarissen voor parochiekerken in de 
Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik vermelden zeventiende-eeuwse 
muziekdrukken van Antwerpse componisten. In het bijzonder de muziek van 
Philippus van Steelant en Joannes Cocx bleek tussen 1700 en c. 1754 nog aan 
verschillende kerken terug te vinden te zijn. Drukken van Andreas Pevernage waren 
zeldzaam geworden. Hoewel iets recenter, kwam Walterus Deliens bundel Missae 
funebres (1682) nog amper voor in de muziekinventarissen opgesteld tussen 1725 en 
1754. Opmerkelijk is de aanwezigheid van muziekdrukken uit de periode 1630-1639 van 
Guilelmus Messaus in de collectie van de Sint-Martinuskerk (Ekkergem, c. 1725), de 
Sint-Michielskerk (Gent, 1730-1742) en de Sint-Salvatorkerk (Gent, 1754). De 
gepubliceerde meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst van D’Eve was terug 
te vinden in Tongeren, Hoei, Oudenaarde, Ekkergem, Oostende, en wellicht ook Lier. 
Een druk met kerkmuziek van Procureur werd opgelijst in Hoei, Oudenaarde en 
Ekkergem. Ook in Den Haag (1759) en Groningen (s.d., achttiende eeuw) maakte 
gedrukte religieuze muziek van Antwerpse componisten deel uit van het repertoire. De 
inventarissen opgesteld rond 1740 voor de Sint-Gummaruskerk in Lier, de Sint-Jan-de-
evangelistkerk in Luik, de Sint-Salvatorkerk in Brugge en de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal in Mechelen bevatten geen zeventiende-eeuwse gedrukte muziek 
van Antwerpse componisten, hetzelfde geldt voor de inventaris voor de Sint-
Pieterskerk in Anderlecht (1783) (bijlage 12).  

De verspreiding van muziek van Antwerpse componisten via handschriften is 
moeilijker in kaart te brengen aangezien manuscripten in historische 
muziekinventarissen vaak anoniem opgelijst werden. Verschillende manuscripten 
toegeschreven aan een zekere Fiocco (Pietro Antonio, Jean-Joseph of Joseph Hector) 
werden opgelijst in Lier (8 aan de Sint-Gummaruskerk, 1 aan de jezuietenkerk), Brugge 
(1), Tongeren (1), Hoei (1) en Oudenaarde (5), al blijft hier steeds onduidelijk of het om 
de in Antwerpen werkzame Fiocco gaat dan wel zijn vader of halfbroer. Ook 

                                                           
661 Bouckaert, “Een muziekinventaris uit 1616”, p. 177; idem, “Music and repertoire”, p. 43; Montellier, “La 
musique religieuse”, p. 17; Guillo, Spiessens & Vanhulst, Antwerpse muziekdrukken, p. 32. 
662 RISM A/I P 1669 en P 1675. 
663 Primeira parte do index, digitaal beschikbaar via Google Books. 
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handschriften met muziek van D’Eve kenden een zekere verspreiding: de inventaris de 
Lierse Sint-Gummaruskerk vermeldt zeven manuscripten, de Lierse jezuïeten bezaten 
vijf werken van deze componist. In Brugge werd één handschrift genoteerd, en de 
muziekbibliotheek van de Oudenaardse Sint-Walburgiskerk telde acht handschriften 
die toegeschreven waren aan D’Eve. Handgeschreven composities van Nicolas Paul 
waren mogelijk aanwezig aan de Lierse Sint-Gummaruskerk (3), de Brugse Sint-
Salvatorkerk (1) en de Oudenaardse hoofdkerk (2). Daarnaast circuleerden er tijdens de 
eerste helft van de achttiende eeuw nog handschriften met muziek van Philippus van 
Steelant. In Oudenaarde en aan de Gentse Sint-Salvatorkerk werden een Requiem en 
een Dies irae van deze componist opgelijst, de Lierse Sint-Gummaruskerk bezat een 
Requiem van Steelant in handschrift. De inventaris voor de Tongerse Onze-Lieve-
Vrouwekerk uit 1708 vermeldt drie missen van “Steijlant”. In Oudenaarde waren verder 
nog zeven handschriften met muziek van Procureur en een handgeschreven 
compositie van Joannes Cocx terug te vinden; aan de hoofdkerk van Lier behoorden 
drie handschriften van De Tiege, drie van Corbisier en twee van De Fesch tot de 
collectie. In Hoei werd een handschrift met muziek van Corbisier opgelijst (bijlage 12).  

Verschillende instellingen, zowel in België als in andere Europese landen, bewaren 
tot op heden nog manuscripten met muziek van componisten die enige tijd in 
Antwerpen actief waren. Repertoire dat in druk beschikbaar was, kende ook via 
handschriften een wijde verspreiding: afschriften van gedrukte composities van 
Pevernage, Vermeeren en D’Eve kwamen onder meer terecht in Londen, Uppsala, 
Chelmsford, Stockholm, Gdansk en Lübeck.664 Handschriften met religieuze muziek 
op Latijnse teksten van andere zeventiende-eeuwse componisten bleven amper 
bewaard; manuscripten met muziek van achttiende-eeuwse zangmeesters van wie geen 
kerkmuziek gedrukt werd zoals De Fesch of Joseph Hector Fiocco zijn uitsluitend terug 
te vinden in Belgische historische muziekcollecties.665 

Hoe handschriften met muziek van componisten die enige tijd in Antwerpen 
gewerkt hebben, circuleerden, is vaak niet bekend. Musici – soms de componisten zelf 
– droegen ongetwijfeld bij tot de verdere verspreiding van dit repertoire. Mogelijk 
introduceerde Joseph Hector Fiocco vanaf 1737 niet alleen de “groote en nieuwe 
Itaeliaensche goeste” aan de Brusselse hoofdkerk, maar ook repertoire van andere 
componisten die in Antwerpen werkzaam waren geweest – waaronder de werken van 
Steelant, Corbisier, D’Eve, etc. die tot op vandaag deel uitmaken van de collectie van 
Vanden Boom.666 Ook openbare verkopen van sterfhuizen en andere veilingen van 
tweedehandse muziek speelden een rol bij de verspreiding van handschriften met 
muziek van Antwerpse componisten. Dergelijke veilingen werden tijdens de achttiende 
eeuw vaak via kranten aangekondigd – het aantal advertenties voor openbare veilingen 
(zowel van luxeproducten als andere goederen) gepubliceerd in de Gazette van 
Antwerpen nam aanzienlijk toe tussen 1703 en 1790 –, soms werd ook een (gedrukte) 

                                                           
664 Bron: RISM A/II (geraadpleegd in september 2013). 
665 Bron: RISM A/II (geraadpleegd in september 2013). 
666 De Ridder, “Jan Bernard Vanden Boom”, p. 71; zie RISM A/II. 
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catalogus van de te veilen goederen opgesteld.667 In Antwerpen werden tussen 1728 en 
1797 minstens zestien veilingen van sterfhuizen van kerkmusici of andere collecties 
met kerkmuziek geadverteerd (bijlage 10). Over welke muziek het precies ging, welk 
publiek dergelijke aankondigingen bereikten en waar de geveilde werken uiteindelijk 
terecht kwamen, blijft echter onduidelijk. Ook in andere steden werden 
muziekcollecties van kerkmusici geveild, en soms bevatten deze verzamelingen (kerk-) 
muziek van Antwerpse componisten. Zo liet de Mechelse krant Wekelijks Bericht in 
1777 weten dat er muziek van (Joannes Adamus Josephus of Joannes Fredericus) Faber 
en een niet nader gespecifieerde Fiocco te koop was. Deze werken maakten deel uit 
van de muziekcollectie van wijlen Theodorus de Brucq, tijdens zijn leven zangmeester 
aan de Onze-Lieve-Vrouw-over-de-Dijlekerk te Mechelen, die op 19 februari openbaar 
zou worden verkocht in Mechelen.668  
 

 
  

                                                           
667 Vergelijk met Lyna, The cultural construction of value; Lyna & Van Damme, “A strategy of 
seduction?”, p. 106. 
668 Beghein & Proot, “Book auctions in Mechelen”, nr. 36 (Wekelijks Bericht, 16 februari 1777). 
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Besluit  

 
In zijn beschrijving van de muzikale opluistering van de diensten naar aanleiding van 
Onze-Lieve-Vrouw-Geboorte aan de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal in 1719 
verwees Pierre Sartre, een priester uit Montepellier op doorreis, naar de uitstekende 
reputatie van de muziekcultuur van de Antwerpse kathedraal, en naar het Italiaanse 
karakter van de uitgevoerde composities.669 Welke muziek er op 8 september 1719 
weerklonk, is niet bekend. Of Sartre effectief Italiaanse muziek te horen kreeg, is 
onduidelijk: uit zijn omschrijving blijkt dat vooral de substantiële deelname van 
instrumenten als ‘Italiaans’ werd gepercipieerd.670 Met uitzondering van D’Eves Missa 
paschalis (1719) ging de toenmalige muziekcollectie van de kathedraal verloren;671 de 
muziekinventarissen die tijdens de eerste helft van de achttiende eeuw opgesteld 
werden, bleven evenmin bewaard.672 

In 1719 waren zowel Italiaanse kerkmuziek als barokke vernieuwingen (basso 
continuo, concerterende instrumenten, …) al geruime tijd aanwezig in Antwerpen. 
Antwerpse edities speelden een belangrijke rol bij de verspreiding van Italiaanse 
kerkmuziek in de Zuidelijke Nederlanden. Antwerpse componisten maakten zich 
tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw de nieuwe stijl eigen; hun gedrukte 
composities kenden eveneens een aanzienlijke verspreiding, zowel binnen als buiten 
de Nederlanden. Waar de locale implementatie van de Tridentijnse decreten amper 
veranderingen teweegbracht op vlak van compositiepraktijken (cf. deel I), blijken de 
bredere confessionaliseringsprocessen in Antwerpen wél een aanzienlijke impact 
hadden op de lokale productie en consumptie van meerstemmige religieuze muziek op 
Latijnse teksten. De oprichting van parochiale muziekensembles in de Scheldestad aan 
het begin van de zeventiende eeuw bracht een toenemende vraag naar repertoire met 
zich mee: in het bijzonder tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw investeerden 
kerkfabrieken in het voorzien van de nodige muziek voor hun ensemble. Een dergelijk 
klimaat stimuleerde zowel de lokale muziekdruk als de compositorische bedrijvigheid 
van lokale musici, en bevorderde de belangstelling van lokale mecenassen voor 
meerstemmige religieuze muziek op Latijnse teksten. Deze vruchtbare symbiose van 
muziekminnende mecenassen, componerende kerkmusici en muziekdrukkers leidde 
er toe dat Antwerpen ook bij de transitie van muzikale fashion maker naar fashion 
taker op vlak van meerstemmige kerkmuziek een zekere rol bleef spelen. Echo’s 
hiervan bleven zowel in Antwerpen als in de rest van de Zuidelijke Nederlanden tot in 
de achttiende eeuw hoorbaar. 

Na c. 1660 investeerden de kerkfabrieken almaar minder in nieuw repertoire: 
enerzijds beschikten de Antwerpse parochiekerken dan al over een relatief uitgebreide 
muziekcollectie, anderzijds nam de productie gedrukte kerkmuziek in de Zuidelijke 
                                                           
669 Advielle, “Voyage en Hollande”, pp. 370-371.  
670 Deze karakterisering van de ‘Italiaanse stijl’ lijkt courant te zijn aan het begin van de achttiende 
eeuw, vergelijk bijvoorbeeld met Le Cerf de La Viéville, Comparaison de la musique, pp. 177-178. 
671 Al in 1723 bleek er muziek uit de collectie van de kathedraal ontvreemd te zijn. KAA, Acta capituli, 12, 
p. 470. 
672 Persoons, “Kapelmeesters van de Onze-Lieve-Vrouwkerk”, p. 80; KAA, Acta capituli, 12, p. 357, 365. 
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Nederlanden en het prinsbisdom Luik aanzienlijk af. Hoewel er in andere centra zoals 
Amsterdam en Augsburg ook in de achttiende eeuw nog steeds kerkmuziek gedrukt 
werd, bleken kerken – niet alleen in Antwerpen, maar ook in andere regio’s – voor het 
voorzien van (al dan niet nieuw, of Italiaans) repertoire veel afhankelijker te worden 
van andere kanalen en actoren, zoals veilingen van tweedehandse muziekcollecties en 
muzikanten.673 De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal rekruteerde zowel in de zeventiende 
als in de achttiende eeuw musici in verschillende bisdommen binnen en buiten de 
grenzen van de Zuidelijke Nederlanden en garandeerde zo mogelijkheden voor de 
aanvoer van nieuwe muziek en muzikale vernieuwingen. Ook de Sint-Jacobskerk 
zocht, zeker in de achttiende eeuw, muzikaal personeel buiten de stadsmuren. Beide 
kerken verwierven bovendien tijdens de achttiende eeuw ‘nieuwe’ muziek. Hoewel er 
voor heel wat muzikanten in dienst aan de Sint-Joriskerk en de Sint-Andrieskerk geen 
informatie over hun afkomst kon worden teruggevonden, lijkt het dat deze kerken 
aangewezen waren op musici die al in Antwerpen actief waren. In tegenstelling tot de 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal en de Sint-Jacobskerk, investeerden de kerkfabrieken 
van Sint-Andries en Sint-Joris tijdens de achttiende eeuw bovendien niet langer in het 
vernieuwen van hun muziekbibliotheek. Deze indicaties wijzen op een polarisering van 
het kerkelijke muziekleven, waarbij de verschillen tussen meer elitaire en armere 
parochies meer uitgesproken worden. 

De evolutie van druk naar manuscript als voornaamste medium voor de circulatie 
van contemporaine kerkmuziek bracht de facto een zekere ‘verexclusivering’ binnen de 
muziekcultuur met zich mee – elk handschrift is immers uniek, en duplicatie 
tijdrovend. Sporadisch lijken kerkmuziekfinancierende instellingen deze exclusiviteit 
ook veilig te willen stellen. Het contract opgesteld voor Adolphe D’Eve, zangmeester 
aan de kathedraal tussen 1718 en 1725 bepaalde dat alle muziek die D’Eve voor de 
Antwerpse hoofdkerk componeerde, zou “sijn ende blijven ter profijtten van het 
Capittel sonder dat hij het selve aen iemant ander sal mogen veralieneren off laeten 
copieren”, al kon hier van worden afgeweken “mits daervoren genietende een 
redelijcke vereeringe ter discretie van het capittel”.674 Tijdens de daaropvolgende jaren 
zouden D’Eve en andere musici verschillende handgeschreven composities opdragen 
aan het Onze-Lieve-Vrouwekapittel. Hoewel de kanunniken in de zeventiende eeuw al 
meermaals vereerd werden met dedicaties van gedrukte en geschreven muziek, blijken 
ze rond 1730 het exclusieve karakter van de aan hen opgedragen handschriften 
bijzonder te koesteren aangezien uitvoeringen van dit repertoire gelimiteerd werden 
om te verhinderen dat het precieuze karakter ervan verloren zou gaan. Ook aan de 
Sint-Jacobskerk werd een zekere afscherming van het eigen repertoire nagestreefd: 
toen kanunnik Goos de kerk enkele muziekboeken schonk, ondertekenden de 
dienstdoende zangmeesters een document waarin ze beloofden de boeken 
“getrouwelijck [te] sullen bewaeren op het oxsael sonder deselve oijt mede naer huijs 

                                                           
673 Beghein, “‘The famous and new Italian taste’”; zie ook Witzenmann, “Sébastien de Brossard”; Duron, 
“La musique italienne”; Beghein, “Une collection musicale d’origine italienne ”; Bacciagaluppi, Rom, 
Prag, Dresden. 
674 Dehennin, Het muziekleven, p. 117; Rasch, “Het zangmeesterschap”, p. 130.  
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ofte elders te dragen als oock niet te copieren ofte laeten copieren”.675 Opmerkelijk is 
dat de schenking van Goos enkel gedrukte muziekboeken betrof waarvan zelfs één 
bundel via een Antwerpse editie beschikbaar was. Rekening houdend met de circulatie 
van musici tussen Antwerpse kerken, kan het succes van dergelijke pogingen om de 
verspreiding van repertoire tegen te gaan, wellicht betwijfeld worden. 

Ondanks het ambitieuze muziekmecenaat van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
tijdens de eerste helft van de achttiende eeuw bleef de bloei binnen de Antwerpse 
kerkelijke muziekcultuur niet duren. Al na het derde kwart van de zeventiende eeuw 
was de contrareformatorische dynamiek over haar hoogtepunt heen.676 Tegelijkertijd 
bloeide de Antwerpse operacultuur, en werden er concertverenigingen opgericht. Zelfs 
het muziekleven aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal lijkt vanaf c. 1750 te 
verzwakken. Na het ontslag van Andreas Josephus Blavier benoemden de kanunniken 
achtereenvolgens twee priesters die al in Antwerpen actief waren als muzikant, eerder 
dan te kiezen voor (al dan niet) leken die nieuwe muziek uit een andere stad konden 
meebrengen. Musici verbonden aan de kathedraal componeerden tijdens de tweede 
helft van de achttiende eeuw weliswaar nog religieuze muziek op Latijnse teksten, 
maar lijken deze niet langer op te dragen, noch aan het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, 
noch aan een andere beschermheer. Zuiver instrumentale muziek, in het bijzonder 
sonates voor kleine bezettingen, kregen nu de volle aandacht, zowel van 
muziekdrukkers als van muziekmecenassen – en ook hier bleven de kanunniken van 
de Antwerpse kathedraal afwezig. Afgaand op de veranderende patronagenetwerken 
rond musici verbonden aan Antwerpse parochiekerken, gaven de Antwerpse 
concertverenigingen na 1750 de toon aan binnen het lokale muziekleven – wat echter 
niet wegneemt dat de Antwerpse kerkfabrieken tot aan de kerksluiting in 1797 
regelmatige muziekuitvoeringen bleven financieren.  
  

                                                           
675 Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”, p. 27. 
676 Marinus, De contrareformatie.  
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DEEL III. MUZIEK EN FUNERAIRE CULTUUR IN ANTWERPEN 
 

 

Op 30 mei 1640 overleed de Antwerpse kunstenaar, diplomaat en edelman Pieter Paul 
Rubens. ’s Avonds nog werd het lichaam bijgezet in het familiegraf van zijn 
schoonvader Daniël Fourment in de Sint-Jacobskerk. Op het graf werd vervolgens een 
baar opgesteld, bedekt met een zwart fluwelen lijkkleed, versierd met het wapenbord 
van de schilder en omringd door zestig toortsen. De uitvaartplechtigheid vond enkele 
dagen later plaats, op 2 juni om 11 uur. Onder klokkengelui trok een rouwstoet 
bestaande uit Rubens’ familie en vrienden, zestig weeskinderen met toortsen, leden 
van de belangrijkste kloosterordes, vertegenwoordigers van de stadsmagistraat, en 
leden van zowel de Sint-Lucasgilde als de Romanisten naar de kerk. Ook in de kerk 
droegen zowel visuele als auditieve elementen bij tot het plechtige karakter van de 
dienst: het koor en de altaren waren behangen met zwart fluweel en kruisen van rood 
satijn, het muziekensemble van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal zong het Miserere 
voor de mis en tijdens de dienst werd een requiemmis (met inbegrip van het Dies irae) 
uitgevoerd, aangevuld met andere psalmen. De baar bleef vervolgens zes weken 
opgesteld op het graf, verlicht door zes toortsen. Tijdens deze zes weken droeg een 
kapelaan dagelijks een mis op voor Rubens’ zielenrust, en daarnaast werden nog in 
totaal achthonderd missen besteld die gehouden moesten worden in verschillende 
kerken binnen en buiten Antwerpen.677 

De begrafenis en uitvaart van Pieter Paul Rubens zijn tekenend voor de door 
opzichtigheid gekarakteriseerde barokke funeraire cultuur die zowel in Antwerpen als 
in andere regio’s rond het midden van de zeventiende eeuw een hoogtepunt bereikte. 
Eerder onderzoek had reeds uitgebreid aandacht voor verschillende elementen – de 
duur van het klokkengelui en de gebruikte klokken, de omvang en samenstelling van 
de rouwstoet, het aantal flambeeuwen, de versiering van de kerk, etc. – die bijdroegen 
tot het “grand cérémonial” van barokke uitvaarten en tegelijk zowel de religieuze als 
socio-economische identiteit van de overledene en zijn familie uitdrukten.678 
Opmerkelijk genoeg hadden historici amper oog voor de rol van muziek binnen de 
barokke funeraire en commemoratieve praktijken. Michel Vovelle gaf enkel mee dat 
musici soms meeliepen in upper class funeraire processies; Pierre Chaunu beperkte 
zich tot de voor de hand liggende vaststelling dat een dienst mét muziek duurder was 
dan een dienst zonder muzikale opluistering.679 Ook in Vanessa Hardings recentere 
onderzoek kwamen muzikale praktijken in uitvaarten niet aan bod.680 Musicologische 
studies naar barokke muziek voor de overledenen besteedden dan weer vooral 
aandacht aan bewaarde composities, hun structuur en stijl of liturgische inbedding; 

                                                           
677 Gebaseerd op Baisier, “De begrafenis van P.P. Rubens”, pp. 8-9 aangevuld met SAA, 355#276, 
Begrafenisregister Sint-Jacob, p. 37. 
678 Vovelle, Piété baroque; idem, Mourir autrefois; Ariès, L’homme devant la mort; Chaunu, La mort; 
Harding, The dead and the living. 
679 Vovelle, Piété baroque, p. 87; Chaunu, La mort, p. 413. 
680 Harding, The dead and the living. 
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repertoire voor funeraire of commemoratieve diensten voor overleden vorsten kreeg 
hierbij een prominente plaats.681  

Toch zijn er indicaties dat funeraire muziek, in verschillende vormen en gedaantes, 
niet enkel voorbehouden was voor vorstelijke of adellijke kringen maar een wezenlijk 
deel uitmaakte van de vroegmoderne muziekcultuur.682 Auteurs als Joachim Kremer, 
Gerhard Schuhmacher en Wolfgang Reich wierpen meer licht op de hoeveelheid en 
verscheidenheid aan lutherse funeraire muziek in Duitsland.683 Het door Reich 
opgestelde repertorium van funeraire composities opgenomen in Leichenpredigte 
gedrukt binnen het gebied van de voormalige Bondsrepubliek Duitsland toont aan dat 
dergelijk repertoire pro defunctis een zekere bloei kende tijdens de zeventiende eeuw, 
in het bijzonder tussen 1650 en 1679. Vanaf de jaren 1670 verloren de barokke funeraire 
praktijken met pompeuze diensten en plechtige processies aan populariteit. Sobere 
begrafenissen golden als nieuwe norm; ‘barokke’ begrafenissen en hun bombastische 
muzikale opluistering werden door verschillende achttiende-eeuwse auteurs 
bekritiseerd en bespot.684 In hoeverre de muzikale praktijken tijdens uitvaarten in 
andere geografische en confessionele contexten overeenkwamen met de conjunctuur 
die voor het lutherse Duitsland in kaart werd gebracht, blijft nog de vraag. Hoewel 
studies naar funeraire gebruiken in Parijs en de Provence suggereren dat de 
begrafenispraktijken in globo ook in katholieke streken een versobering kenden aan 
het einde van de zeventiende eeuw en tijdens de achttiende eeuw, toonde Christoph 
Riedo’s onderzoek naar repertoire voor funeraire en commemoratieve diensten in 
Milaan aan dat muzikale pracht en praal minstens in bepaalde contexten tot in de 
achttiende eeuw in zwang bleef. 685 

Dit laatste deel beoogt een brug te slaan tussen historisch onderzoek naar funeraire 
praktijken en een meer musicologische benadering van repertoire pro defunctis. 
Centraal staat daarbij de vraag naar de rol van muziek in katholieke funeraire rituelen 
in Antwerpen en de impact van de veranderende funeraire en commemoratieve 
praktijken op de vraag naar uitvoeringen van muziek pro defunctis. Verder zal 
onderzocht worden welke impact de veranderende funeraire praktijken op de 
Antwerpse productie van repertoire pro defunctis hadden, en hoe deze composities 
zich verhielden tot de Antwerpse funeraire cultuur en stedelijke identiteiten. 
 
  

                                                           
681 Zie bijvoorbeeld Jaksch, H.I.F. Biber, Requiem à 15; Robertson, Requiem; Dottori, The church music; 
Roeckle, Eighteenth-century Neapolitan settings; Fleischhauer, Ruf, Siegmund & Zschoch, Tod und 
Musik; Reutter, “Trauersymbolik im Introitus des Requiem”. 
682 Over de zogenaamde “gelegenheidscomposities”, (met inbegrip van funeraire composities) in 
Duitsland, zie Kremer, “Gelegenheitskomposition”. 
683 Schuhmacher, “Musikbeigaben in Leichenpredigten“; Kremer, “Funeralkompositionen für Frauen”; 
idem, “Die Funeralkomposition im Zeichen des Wandels”; Reich, Threnodiae sacrae. 
684 Kremer, “Die Funeralkomposition”, pp. 214-216. 
685 Riedo, “‘Das Dies irae von diesem Requiem’”; Castellani & Riedo, Ferdinando Galimberti. 
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7. Muzikale praktijken en funeraire modes 
 

 

7.1. Funeraire cultuur in verandering: een verkenning 

 

Aan de basis van het vroegmoderne begrafenisgebeuren in Antwerpen lag een 
hiërarchisch systeem van funeraire categorieën. Al in de veertiende eeuw bestond er 
een onderscheid tussen kerklijken en kerkhoflijken. Deze categorieën werden in de 
loop van de vijftiende en zestiende eeuw verder gediversifieerd en in 1621 
geconsolideerd door het begrafenisreglement van bisschop Malderus.686 Vanuit de 
overtuiging dat de nabijheid van het Heilig Sacrament een positieve invloed had op het 
zielenheil, werden de funeraire categorieën hoofdzakelijk bepaald door de plaats waar 
het lijk begraven werd; de categorieën verschilden onderling ook op vlak van 
solemniteit en de gehanteerde tarieven.687 Lijken van de hoogste categorie, de 
zogenaamde koorlijken, werden in het koor begraven. De op één na hoogste categorie, 
de kerklijken, kregen een laatste rustplaats op een andere plek in de kerk. In de 
zeventiende en achttiende eeuw werd er binnen deze categorie een onderscheid 
gemaakt tussen grote kerklijken en kleine kerklijken, waarbij deze laatsten een ietwat 
meer bescheiden uitvaart kregen. Koorlijken en kerklijken waren relatief duur en 
winstgevend voor de Antwerpse kerkfabrieken: hoewel slechts een beperkt aantal 
parochianen als koorlijk of kerklijk begraven werd (cf. infra), brachten beide 
categorieën tussen 1586 en 1676 aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal samen maar 
liefst 90% van de totale inkomsten uit begrafenissen op.688 Lijken van lagere 
categorieën waren goedkoper en werden begraven op het kerkhof, met een verder 
onderscheid op basis van het klokkengelui (schellijk, naar de klok “Schel”) of de plaats 
waar de baar werd opgesteld (vrouwlijk, voor het beeld van Onze-Lieve-Vrouw; of 
klaaslijk, voor het beeld van Sint Nicolas).689 

Aangezien de funeraire categorieën onderling verschilden qua solemniteit en 
opzichtig vertoon (cf. infra), kan de vraag naar de twee hoogste funeraire categorieën – 
de koorlijken en de (grote en kleine) kerklijken – een indicatie geven van de 
veranderende vraag naar funeraire pracht en praal. Enige voorzichtigheid is 
desalniettemin aangewezen: de concrete aankleding van de verschillende funeraire 
categorieën was tijdens de onderzochte periode aan verandering onderhevig, en 
sporadisch weigerden testateurs de pracht en praal die bij een bepaalde categorie 
gebruikelijk waren (cf. infra). Daarnaast is het beschikbare bronnenmateriaal 
heterogeen. Niet alle begrafenisregisters bleven bewaard: voor de Sint-Andrieskerk 
ontbreken registers voor de periode vóór 1683, de Sint-Jorisparochie registreerde pas 
vanaf 1702 de begrafenissen binnen deze parochie en voor de Onze-Lieve-Vrouwekerk 

                                                           
686 Hendrickx, Het Antwerpse begrafenisgebeuren, pp. 14-15. 
687 BAA, Acta Episcopatus, 10, 1615-1624, fol. 156r-161v; Placcaerten, ordonnantien, edicten, deel 5, pp. 36-
47. 
688 Marinus, De contrareformatie, p. 235. 
689 Hendrickx, Het Antwerpse begrafenisgebeuren, pp. 14-15; Persoons, De orgels en de organisten, p. 111. 
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ontbreken – met uitzondering van de periode 1634-1636 – de registers vóór 1680. Ook 
aan de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk vertonen de reeksen 
begrafenisregisters hiaten van meerdere jaren tot decennia waarbij vooral de eerste 
helft van de zeventiende eeuw slecht gedocumenteerd is. Bovendien zijn er grote 
verschillen wat de kwaliteit van de registers betreft. De registers voor de Sint-
Andrieskerk en de Sint-Joriskerk vermelden vaak enkel de naam van de overledene en 
de datum en blijken bijgevolg onbruikbaar; ook voor de Onze-Lieve-Vrouweparochies 
(noord en zuid) ontbreekt soms informatie over de funeraire categorie of soort 
begrafenis. Aan de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk werden, naast de 
funeraire categorie, soms ook het beroep van de overledene, zijn of haar huwelijkse 
staat en verblijfsadres genoteerd. Voor de Sint-Jacobsparochie geven de 
begrafenisregisters voor de periode tussen 1639 en 1654 zelfs informatie over de 
muzikale opluistering van de koorlijken en grote kerklijken (cf. infra). Vanaf 
respectievelijk c. 1730 en 1780 bevatten de begrafenisregisters van de Sint-Andrieskerk 
en de Sint-Jacobskerk amper nog informatie over de funeraire categorieën en 
begrafenismodaliteiten. Informatie uit de kerkrekeningen van de Onze-Lieve-
Vrouwekerk (1600-1710) en de Sint-Andrieskerk (1600-1725) laat desalniettemin toe om 
toch een zeker zicht te krijgen op de vraag naar funeraire pracht en praal aan deze 
kerken. Voor de Onze-Lieve-Vrouwekerk bleef voor de periode 1729-1747 bovendien 
een register waarin enkel de koorlijken opgetekend werden, bewaard.690 

De gegevens voor de Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk tonen aan dat de 
vraag naar de hoogste funeraire categorieën in Antwerpen – net als in andere regio’s in 
Europa – rond het midden van de zeventiende eeuw vrij hoog was: tussen 20 en 26% 
van alle overleden die in de parochieregisters vermeld werden, kreeg een uitvaart als 
koorlijk of kerklijk (figuur 7.1). Informatie over de evoluerende populariteit van de 
hoogste funeraire categorieën voor de periode 1600-1639 is schaars. Tussen 1600 en 
1629 kreeg zo’n 15% van de lijken die aan de Sint-Jacobskerk begraven werden, een 
uitvaart als koorlijk of kerklijk; gegevens voor de periode 1600-1639 voor de Sint-
Walburgiskerk ontbreken. De data voor de Sint-Jacobskerk doen een toename van de 
vraag naar upper class begrafenissen vermoeden, maar zijn wellicht niet representatief 
voor de andere parochies omwile van het eerder elitaire karakter van deze parochie.691  

Andere bronnen suggereren dat tijdgenoten de groei als een boom van funeraire 
pracht en praal percipieerden. Terwijl het Onze-Lieve-Vrouwekapittel aan het einde 
van de zestiende eeuw nog klaagde over het gebrek aan respect voor de overledenen, 
besloten de kanunniken in 1629 om maatregelen te nemen tegen het uiterlijk vertoon 
in uitvaarten dat ze met de dag zagen toenemen.692 Een dergelijke haast exponentiële 
toename van funeraire pracht en praal blijkt ook uit de snel groeiende populariteit van 
de hoogste funeraire categorie (koorlijk). Tussen 1600 en 1609 kreeg aan de Sint-
Jacobskerk, de Sint-Andrieskerk en de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal gemiddeld 
minder dan één parochiaan per jaar een uitvaart als koorlijk. In de periode 1620-1629 

                                                           
690 KAA, Capsa dominorum 14, Thesauraria 44, Register van de koorlijken. 
691 Op basis van Marinus, De contrareformatie, pp. 18-19 en p. 36. 
692 Marinus, De contrareformatie, p. 234; KAA, Acta capituli, 5, p. 317. 
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vonden er aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal en de Sint-Jacobskerk respectievelijk 
gemiddeld 2,75 en 6,25 koorlijkuitvaarten per jaar plaats, aan de armere Sint-
Andriesparochie steeg het aantal tot gemiddeld 1,3 per jaar. De vraag naar koorlijken 
bereikte een hoogtepunt rond 1650-1659, met gemiddeld maar liefst 15,5 uitvaarten 
binnen deze categorie aan de Sint-Jacobskerk. Ook aan de Sint-Andrieskerk en de Sint-
Walburgiskerk steeg het aantal tot gemiddeld 2,25 en 6,25 koorlijken per jaar. Voor de 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal werden in de periode 1660-1669 gemiddeld 13,5 
koorlijkuitvaarten per jaar opgetekend. 

In de daaropvolgende decennia daalde de vraag naar de hoogste funeraire 
categorieën aanzienlijk: tussen 1700 en 1709 kregen aan de Sint-Walburgiskerk en de 
Sint-Jacobskerk gemiddeld respectievelijk slechts 2% en 3% van de overledenen een 
uitvaart als koorlijk of kerklijk (figuur 7.1). Vanaf 1730 nam de vraag naar koorlijken 
opnieuw toe, zij het enkel aan de elitairdere Sint-Jacobsparochie. Aan de Sint-
Andrieskerk en de Sint-Walburgiskerk werden er voor de steekproefjaren tussen 1730 
en 1739 geen koorlijkuitvaarten teruggevonden (figuur 7.2). Aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal kregen in de periode 1729-1747 in totaal 15 overledenen een uitvaart 
als koorlijk (of gemiddeld 0,8 per jaar); aan de Sint-Jacobskerk liep het aantal in de 
periode 1740-1749 op tot gemiddeld 6,25 koorlijken per jaar.693 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
693 KAA, Capsa dominorum 14, Thesauraria 44, Register van de koorlijken; SAA, 355#280, 
Begrafenisregister Sint-Jacob.  
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Figuur 7.1. Relatieve populariteit van koorlijken, grote kerklijken en kleine kerklijken aan de 
Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk (1600-1779, jaargemiddelde per decennium)694 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  

                                                           
694 Gebaseerd op vier steekproeven per decennium (1600, 1604, 1605, 1609 etc.), voor zover bronnen 
beschikbaar zijn. SAA, 355#273-280, Begrafenisregisters Sint-Jacob; 355#282-287, Begrafenisregisters Sint-
Walburgis. Voor de Sint-Jacobskerk ontbreken begrafenisregisters voor de periode 1616-1619, 1624-1638 
en 1655-1680; vanaf c. 1780 werd amper nog informatie over de begrafenismodaliteiten genoteerd. 
Registers voor de Sint-Walburgiskerk ontbreken voor de periode 1600-1633 en 1637-1638; de bewaarde 
registers bevatten vanaf c. 1730 amper nog informatie over de funeraire categorieën. 
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Figuur 7.2. Aantal koorlijken aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk, de 
Sint-Jacobskerk en de Sint-Walburgiskerk (1600-1779, jaargemiddelde per decennium)695  

 

 
Steekproeven in de parochieregisters van de Sint-Jacobskerk voor 1640, 1650, 1740 en 
1750 laten bovendien ook toe om een ruw profiel van de koorlijken binnen deze 
parochie te schetsen (bijlage 13). Op basis van deze gegevens lijkt de hoogste funeraire 
categorie zowel voor mannen als vrouwen gebruikt te worden: voor de achtentwintig 
mannelijke koorlijken werden er in de vier steekproefjaren samen zessendertig 
vrouwen als koorlijk begraven. In 1640 en 1650 blijken mensen van verschillende 
rangen en standen een uitvaart als koorlijk te krijgen. Van de eenendertig koorlijken 
die in deze steekproeven teruggevonden werden, behoorden slechts drie overledenen 
tot de adelstand: de kunstenaar Pieter-Paul Rubens, voormalig burgemeester van 
Antwerpen Carolus de Santa Cruz en zijn zus. Andere koorlijken waren (verwant aan) 
clerici, geestelijke dochters, kerkmeesters, advocaten, dokters, of stedelijke 

                                                           
695 Gebaseerd op vier steekproeven per decennium (1600, 1604, 1605, 1609 etc.), voor zover bronnen 
beschikbaar zijn. SAA, 355#273-280, Begrafenisregisters Sint-Jacob; 355#282-287, Begrafenisregisters Sint-
Walburgis; KAA, Rekeningen van de kerkfabriek van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, 18-27; Capsa 
dominorum 14, Thesauraria 44, Register van de koorlijken; RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 132-143, 
Rekeningen van de kerkfabriek van de Sint-Andrieskerk, 1600-1725. Voor de Sint-Jacobskerk ontbreken 
begrafenisregisters voor de periode 1616-1619, 1624-1638 en 1655-1680; vanaf c. 1780 werd amper nog 
informatie over de begrafenismodaliteiten genoteerd. Registers voor de Sint-Walburgiskerk ontbreken 
voor de periode 1600-1633 en 1637-1638; de bewaarde registers bevatten vanaf c. 1730 amper nog 
informatie over de funeraire categorieën. Gegevens voor de Sint-Andrieskerk ontbreken voor de periode 
1740-1779, voor de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal is geen informatie beschikbaar voor de periode 1710-
1728 en 1750-1779.  
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ambtenaren. Enkelen hadden mogelijk banden met mercantiele kringen; sommigen 
waren, volgens de parochieregisters, Portugees.  

Rond het midden van de achttiende eeuw waren koorlijkuitvaarten voorbehouden 
voor een veel selectere groep. Niet alleen werden er beduidend minder koorlijken 
begraven – voor 1740 en 1750 samen slechts zeventien in totaal –, ook blijkt uit het 
profiel van deze overledenen (haast exclusief edellieden, leden van de clerus, of 
stedelijke ambtenaren en hun verwanten) de veraristocratisering van de stedelijke 
elite.696 De vaststelling dat het partiële herstel van de vraag naar funeraire pracht en 
praal vanaf 1730 tot de Sint-Jacobsparochie beperkt bleef, bevestigt de hypothese dat de 
lokale adel zich de hoogste funeraire categorie in de achttiende eeuw meer en meer 
toe-eigende, aangezien de stedelijke elite zich in belangrijke mate in deze parochie had 
gevestigd.  
 
 
7.2. Muzikale praktijken in uitvaarten, c. 1585-1684  

 
Niet alleen de begraafplaats, maar ook de aankleding van de diensten articuleerde de 
verschillende funeraire categorieën. Verschillende elementen droegen bij tot de pracht 
en praal van de uitvaartdienst en gaven uitdrukking aan de sociale status van de 
overledene. Een koorlijk werd aangekondigd door het luiden van de ‘Lofklok’, 
‘Lijkklok’, ‘Marie’ en ‘Gabriël’; deze klokken luidden één poos op de vooravond en twee 
pozen op de dag van de uitvaart.697 Voor grote kerklijken en kleine kerklijken luidden 
enkel de ‘Lijkklok’ en ‘Marie’ op de dag van de uitvaart gedurende twee pozen; het 
avondlijk gelui werd weggelaten.698 In de rouwstoet voor een groot kerklijk droeg men 
vóór 1685 tussen zestien en achtenveertig flambeeuwen mee; koorlijken werden 
begeleid met zessendertig tot zeventig toortsen.699 Flambeeuwen ontbraken bij kleine 
kerklijken en de lagere funeraire categorieën.700 In de kerk werden een tot drie altaren 
versierd met kaarsen en satijnen kruisen waarvan de kleur verschilde naargelang de 
sociale status van de overledene: volgens een ordonnantie van de Raad van Brabant uit 
1740 werden rode kruisen gebruikt voor adellijke overledenen; witte kruisen werden 
geassocieerd met priesters.701 

Ook muziek droeg bij tot de het plechtige karakter van de uitvaart. Al aan het einde 
van de zestiende eeuw kregen de verschillende funeraire categorieën een andere 
muzikale opluistering. Een reglement voor de zangmeester en zangers van de Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal opgesteld in 1590 geeft aan dat er voor koorlijken een 
meerstemmige requiemmis uitgevoerd werd, soms aangevuld met enkele psalmen in 
fauxbourdon; voor deze categorie zongen de zangers daarnaast de “vigilie van neghen 

                                                           
696 Degryse, “The aristocratization”. 
697 BAA, Acta episcopatus, 10, 1615-1624, fol. 156r-161v; Hendrickx, Het Antwerpse begrafenisgebeuren, p. 
48. 
698 Hendrickx, Het Antwerpse begrafenisgebeuren, p. 48. 
699 SAA, 355#276-277, Begrafenisregisters Sint-Jacob, 1639-1654.  
700 Hendrickx, Het Antwerpse begrafenisgebeuren, p. 15.  
701 ASJ, 2502, Ordonnantie van de Raad van Brabant. 
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lessen”. Tijdens de uitvaart van sommige kerklijken weerklonk eveneens, mits toelating 
van de deken en cantor van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel, een meerstemmige 
requiemmis, al dan niet in combinatie met enkele psalmen in fauxbourdon. Voor 
andere kerklijken en schellijken werd het gregoriaanse requiem voorgeschreven, 
uitgevoerd door maximum vier zangers en twee koralen. Het soort muziek dat 
uitgevoerd werd en het aantal muzikale onderdelen bepaalde de tarieven. Voor een 
meerstemmige requiemmis kreeg elke muzikant 4 stuiver, een uitvoering van het 
vigilie kostte per zanger 3 stuiver. Indien er bijkomende psalmen of andere muzikale 
secties gevraagd werden, steeg de prijs met één stuiver. Voor het zingen van de 
gregoriaanse requiemmis ontvingen de musici 2 stuiver per persoon.702 

Het begrafenisreglement opgesteld in 1621 door bisschop Malderus vermeldde enkel 
de licht gewijzigde tarieven voor de verschillende vormen van muziekuitvoeringen 
tijdens uitvaarten. Voor een meerstemmige requiemmis ontving elke zanger net als in 
1590 4 stuiver; wel voorzag Malderus voor de zangmeester het dubbele. Uitvoeringen 
van bijkomende gezangen zoals het Dies irae, het Miserere mei tijdens de elevatie of 
het Libera me kostten 1 stuiver extra per sectie per persoon. De gregoriaanse 
requiemmis werd, volgens Malderus’ ordonnantie, nog steeds uitgevoerd door vier 
zangers en twee koralen. Het tarief was verhoogd tot 3 stuiver per muzikant, de twee 
koralen kregen samen evenveel als één muzikant. Voor het viligie voor bisschoppen of 
kanunniken kregen de vicarissen elk 4 stuiver. 703 

De parochieregisters voor de Sint-Jacobskerk tussen 1639 en 1654 geven een meer 
gedetailleerd beeld van de muzikale praktijken voor de hoogste funeraire categorieën 
die een uitvaart kregen in deze parochiekerk. In deze periode bestond de muzikale 
opluistering van een uitvaart voor een koorlijk doorgaans uit een meerstemmige 
requiemmis met het Dies irae, meestal werd het Miserere gezongen voor de mis. Rond 
1640 was het repertoire voor koorlijken achtstemmig (“musieck met 8”), en werd deze 
muziek uitgevoerd door zeventien tot tweeëntwintig musici. Vanaf 1646 werd het 
achtstemmige repertoire voor koorlijken meestal vervangen door “musieck met drie 

                                                           
702 KAA, Capsa dominorum 24, 30, Documenten betreffende de zangmeesters. “So veel belanckt de missen 
van requiem die in den hooghen choor van deser oft andere subalterne kercken ghedaen worden, sullen 
niet meer hebben dan elck vier stuyvers, ten waerde dat sy songhen extraordinairs eenige psalmen int 
faberdon, wanneer sy sullen vyf stuyvers verdienen. Ende van de vigilie van neghen lessen sullen elck 
hebben dry stuyvers, ende voor het singhen van subvenite en clementissime noch eenen stuyver. Van 
missen van requiem die gheschieden sullen buyten den hooghen choor met musicque (dwelck niet 
lichtelyck dan daer het behooren sal Deken ende Cantor sullen toelaten) sullen elcken hebben vier 
stuyvers, ten ware dat sy songhen eenighe psalmen int fauberdon, in welcke ghevalle sullen voor ieder 
psalm die sy also singhen moghen nemen eenen stuyver. Van het singhen van missen van een kercklyck 
sonder musick ofte schellyck sullen elck hebben twee stuyvers, dan sullen daer toe gheimployeert 
worden maer vier sanghers by ghebeurte met twee choralen.” Geciteerd in Persoons, De orgels en de 
organisten, p. 181. 
703 BAA, Acta episcopatus, 10, 1615-1624, fol. 158v: “Sub missa funebri musice cantantes habebunt singuli 
quatuor st et pro Dies irae cantando unum st. Pro psalmo miserere mei deus sub elevatione unum st et 
pro libera me domine in fine missae adhuc unum st. Magister cantus duplum et choraules simul 
quantum unus vicarius. […] Ad cantum gregorianum in missa funebri deputabit custos quatuor ex 
vicariis qui singuli habebunt tres st et duos choraules qui simul habebunt quantum unus vicarius, salvo 
quod canent dies irae. […] Vicarii in vigilii quando dicentur pro episcopo aut canonico habebunt singuli 
quatuor st.” 
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chooren”, uitgevoerd door een ensemble bestaande uit tot negenentwintig 
muzikanten.704 Na 1648 werd de “musieck met drie chooren” vaak gespecifieerd als 
“een misse van m[eeste]r Philips Steelant” of zelfs “de nieuwe” of “de beste requiem 
misse […] van m[eeste]r Philips”, die van 1644 tot zijn overlijden in 1670 organist was 
aan de Sint-Jacobskerk en minstens twee meerstemmige requiemmissen componeerde 
(cf. infra).705 Éénmaal werd het uitgevoerde requiem van van Steelant nader bepaald als 
“musieck met 3 chooren een van m[eeste]r Philippens misse die gedruckt is” – naar alle 
waarschijnlijkheid het twaalfstemmige requiem uit van Steelants Opus 1, al werd de 
bezetting volgens de druk onderverdeeld in twee koren bestaande uit zes stemmen.706 
Wellicht werd het andere bewaarde requiem van Philippus van Steelant (cf. infra) ook 
uitgevoerd voor koorlijken aan de Sint-Jacobskerk, al blijkt dit niet expliciet uit de 
bewaarde archivalische bronnen. Naast muziek van van Steelant was soms ander 
repertoire te horen in koorlijkuitvaarten. Tijdens de uitvaart van juffrouw Del Mont (13 
oktober 1650) weerklonk bijvoorbeeld een requiemmis van Guilelmus Messaus (cf. 
infra).707 Tweemaal specifieert een notitie in het parochieregister dat er een (inmiddels 
verloren) requiemmis van Jacobus Mollet, zanger aan de Sint-Jacobskerk tussen 1623 en 
1627/8, gezongen werd.708  

Voor uitvoeringen van “musieck met drie chooren” tijdens koorlijkuitvaarten 
volstond het vaste ensemble van de Sint-Jacobskerk (dat na c. 1610 gemiddeld uit tien 
tot veertien bezoldigde musici bestond, cf. hoofdstuk 2) niet, en werd de hulp van 
bijkomende musici ingeroepen. Zo vervoegden Nicolaes Josset, Goevaerdt van de 
Onze-Lieve-Vrouwekerk, Richardus van Hoeck en zijn zoon, Jan de Duster en een 
zekere Michiel die baszanger was aan de kathedraal op 21 augustus 1654 de muzikanten 
van de Sint-Jacobskerk voor de opluistering van de uitvaart van Juffrouw Van Vervliet; 
de extra instrumentalisten waren Herman Huysmans en Theodoor.709 De 
minimumprijs voor de muzikale opluistering van een uitvaart als koorlijk bedroeg rond 
het midden van de zeventiende eeuw twaalf gulden, al werden ook hogere bedragen 
opgetekend. In 1649 kostte de uitvoering van een requiemmis van Philippus van 
Steelant tijdens de uitvaart van een zekere mevrouw Sosson tweeëntwintig gulden, en 
in 1675 werden zelfs zevenendertig gulden uitgegeven aan (niet nader bepaalde) 
muziek voor een koorlijk in de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal.710 

Tussen 1639 en 1654 weerklonk voor uitvaarten van grote kerklijken aan de Sint-
Jacobskerk vier- of achtstemmige muziek, uitgevoerd door zestien tot negentien 
muzikanten. Zoals voor koorlijken, werd de meerstemmige requiemmis soms 
aangevuld met het Miserere en het Dies irae. Meer concrete indicaties over het 

                                                           
704 SAA, 355#277, Begrafenisregister Sint-Jacob. 
705 Spiessens, “De Antwerpse organist en componist Philips van Steenlant”, pp. 47-49. 
706 Ibidem, pp. 48-49; SAA, 355#278, Begrafenisregister Sint-Jacob, fol. 75v. Volgens Spiessens zou het 
derde koor bestaan uit kanunniken die het gregoriaans voor hun rekening namen. 
707 SAA, 355#277, Begrafenisregister Sint-Jacob, fol. 94r, 134v. 
708 SAA, 355#277, Begrafenisregister Sint-Jacob, fol. 104v. Over Mollet, zie Rasch, De cantiones natalitiae, 
deel 1, pp. 85-86. 
709 SAA, 355#278, Begrafenisregister Sint-Jacob, fol. 90r. 
710 SAA, 355#277, Begrafenisregister Sint-Jacob, fol. 100v; KK 100, Begrafenissen. 
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uitgevoerde repertoire ontbreken. De inventaris van de muziekbibliotheek van de Sint-
Jacobskerk opgesteld in 1677 doet vermoeden dat er een zekere variatie op vlak van 
repertoire mogelijk was: de collectie bevatte, naast het Requiem uit het Opus 1 van 
Philipus van Steelant en een Requiem van Godefridus (da Beata Maria Magdalena de 
Pazzi Carmelita?), nog zeven niet nader bepaalde missae pro defunctis.711 Door de iets 
minder uitgebreide omvang van het ingezette muzikale ensemble was de prijs van de 
muzikale opluistering voor een groot kerklijk lager dan voor een koorlijk. Voor 
“dobbele musieck” tijdens de uitvaart van Chrisostomus van Immerseel in 1652 (Onze-
Lieve-Vrouw) ontvingen de musici acht gulden. De muzikale opluistering van de 
uitvaart van Mijnheer Cruyce (predikheren) in 1661 kostte 12 gulden, en in 1683 
bedroegen de uitgaven voor muziek tijdens de uitvaart van Alexander Forchoudt 
(Onze-Lieve-Vrouw) 18 gulden.712 Over de muzikale praktijken voor kleine kerklijken 
geven de parochieregisters van de Sint-Jacobskerk geen details. Bronnen voor de Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal voor de periode 1655-1676 tonen aan dat zowel meerstemmige 
als eenstemmige muziek voorkwamen bij deze categorie. 56% van de kleine kerklijken 
kreeg aan deze kerk een uitvaart met meerstemmige muziek; voor 25% is geen 
informatie beschikbaar en voor de overige 19% werd het gregoriaanse requiem 
gezongen.713 

Het beperkte aantal bronnen dat informatie biedt over repertoire, 
uitvoeringspraktijk en prijzen van funeraire muziek staat een grondige analyse van de 
evoluerende muzikale opluistering van uitvaarten in de weg. De beschikbare gegevens 
lijken een toenemende muzikale pracht en praal in de hoogste funeraire categorieën te 
suggereren, waarbij de prijzen stegen en, zeker voor koorlijken, ook het uitgevoerde 
repertoire aan luister won. Andere documenten bevestigen de stijgende uitgaven aan 
funeraire muziek. Al in 1607 stelde het Onze-Lieve-Vrouwekapittel vast dat de zangers 
hogere tarieven aanrekenden voor de muzikale opluistering van begrafenissen.714 
Ondanks aanmaningen van de kanunniken en de begrafenisordonnantie van bisschop 
Malderus bleven de musici van de kathedraal en de subalterne parochiekerken het 
onderste uit de kan halen. In 1637 verbood het Onze-Lieve-Vrouwekapittel de 
zangmeester van de kathedraal om de nabestaanden voor te stellen om meer of meer 
luisterrijke muziek te laten uitvoeren.715 In 1638 waarschuwden de kanunniken van de 
kathedraal de zangers van de subalterne parochiekerken dat ze voor de gewone 
muzikale opluistering van uitvaarten (“musica ordinaria”) niet meer dan 7 stuiver per 
persoon mochten aanrekenen. Voor uitvoeringen van bijzondere muziek (“musica 
extraordinaria”) moest toelating van de deken verkregen worden en bedroeg de 

                                                           
711 Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”, p. 26. Over frater Godefridus, zie Rasch, De cantiones 
natalitiae, deel 1, pp. 90-91. 
712 SAA, IB 286, Begrafenis Chrisostomus van Immerseel en Begrafenis mijnh[ee]r Cruyse; IB 1240, 
Begrafenis Alexander Forchont; 
713 KAA, 100-101, Goddelijke diensten bij begrafenissen; percentages op basis van vijf steekproefjaren (1655, 
1660, 1665, 1670, 1675). 
714 KAA, Acta capituli, 2, p. 380. 
715 KAA, Acta capituli, 6, p. 332. 
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maximumvergoeding 10 stuiver per persoon.716 De tarieven die het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel in 1638 vermeldde, lagen beduidend hoger dan de bedragen uit de 
funeraire ordonnantie van Malderus. Ook na 1638 signaleerde het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel meermaals financiële excessen met betrekking tot de muzikale 
opluistering van uitvaarten en ongeoorloofde uitvoeringen van extraordinaire funeraire 
muziek.717 
 

 

7.3. Restricties op funeraire pracht en praal, c. 1664-1685 
 
De veranderende funeraire gebruiken, en in het bijzonder de veranderende vraag naar 
pracht en praal, gingen niet onopgemerkt voorbij (cf. supra). Verschillende pogingen 
om de somptueuze funeraire gebruiken – met inbegrip van muzikale excessen – aan 
banden te leggen, volgden maar bleven zonder blijvend resultaat.718 In 1658 wees de 
Raad van Brabant het Onze-Lieve-Vrouwekapittel op de uit de hand lopende kosten 
voor lijkdiensten. Het antwoord van de kanunniken luidde dat dergelijke uitgaven 
geen verplichting waren, en dat de nabestaanden “uit menschelijcke consideratien en 
diversche opsichten, liever meerdere als mindere oncosten aenvanghen in bidden, 
lichten, behangen, uijtrusten en staen van bare, en watter meer bij valt waertoe hun de 
kerckelijcke ordonnantien geensints en verbinden”.719 

Enkele jaren later werden meer concrete stappen gezet om het uiterlijke vertoon in 
uitvaarten aan banden te leggen. In 1664 introduceerde het Antwerpse stadsbestuur 
een belasting op de flambeeuwen die in de rouwstoet gebruikt werden, en in 1685 
vaardigde de Raad van Brabant op vraag van de magistraat een nieuwe funeraire 
ordonnantie uit.720 Het doel van de ordonnantie was het tegengaan van de “[...] 
excessen ende abusen die dagelyckx ghebeuren ende gebeurt zyn in ’t faict van 
Begraeffenissen ende Uyt-vaerden [...]” en het herstel van “behoorelijcke ordre ende 
modestie” om de “groote oncosten” voor de nabestaanden terug te schroeven. Deze 
“groote oncosten” waren, volgens de ordonnantie, de reden waarom veel 
Antwerpenaren een zogenaamde “zinking” verkozen, een (meestal avondlijke) 
teraardebestelling, zonder enige vorm van kerkelijke uitvaartdienst of andere 
zielmissen – wat een negatieve impact had op de inkomsten van de clerus.721  

Om de excessen en misbruiken te stoppen, herhaalde de ordonnantie de 
kerkrechten en andere tarieven zoals vermeld in de funeraire ordonnantie van 
bisschop Malderus (1621). Naast enkele kleine prijsaanpassingen, waren de 
belangrijkste veranderingen een duidelijkere articulatie van de verschillende funeraire 
categorieën en de introductie van restricties voor bepaalde vormen van pracht en praal 
zoals het klokkengelui, de versiering van altaren en het aantal toortsen in de rouwstoet 
                                                           
716 KAA, Acta capituli, 6, p. 344, 348. 
717 KAA, Acta capituli, 6, p. 460; Acta capituli, 7, p. 96; 10, fol. 244r, 272r. 
718 Marinus, De contrareformatie, p. 234. KAA, Acta capituli, 10, fol. 87r. 
719 Geciteerd in Marinus, De contrareformatie, p. 234.  
720 Placcaerten, ordonnantien, edicten, deel 5, pp. 36-47. 
721 Ibidem, deel 5, pp. 36-37. 
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(nu beperkt tot vierentwintig voor een koorlijk en zestien voor een groot kerklijk).722 
Bovendien stelde de ordonnantie financiële beperkingen voor de muzikale opluistering 
van uitvaarten. Voor een koorlijk mochten de vergoedingen voor meerstemmige 
muziek in totaal niet hoger zijn dan 15 gulden; voor een groot kerklijk was het 
maximumbedrag 12 gulden. Aan de kathedraal waren uitvoeringen van meerstemmige 
muziek ook toegelaten voor kleine kerklijken; de uitgaven hiervoor mochten niet meer 
dan 4 gulden bedragen. Aan de andere parochiekerken moesten uitvaarten van kleine 
kerklijken met fauxbourdon of gregoriaans opgeluisterd worden waarbij elke muzikant 
3 stuiver zou ontvangen. Voor zowel schellijken als vrouwlijken schreef de ordonnantie 
de gregoriaanse requiemmis voor, uitgevoerd door niet meer dan vier zangers die elk 3 
stuiver kregen.723 

In Vlaanderen en Brabant werden gelijkaardige funeraire ordonnanties 
uitgevaardigd voor Mechelen (1668-1677), de Sint-Jansparochie in Molenbeek (1692), 
de Sint-Catharinaparochie (1692) en de Sint-Michiel-en-Sint-Goedeleparochie (1699) in 
Brussel, en Gent (1733).724 Alle ordonnanties beoogden een zekere “behoorelijcke ordre, 
ende modestie” te verzekeren, om te vermijden dat parochianen de traditionele 
kerkdiensten zouden weigeren omwille van financiële redenen. Net zoals de 
Antwerpse ordonnantie lijsten deze reglementen de verschillende kerkrechten, lonen 
en andere tarieven op. Slechts twee ordonnanties gaan ook in op muzikale aspecten 
van uitvaarten. Voor een koorlijk in Mechelen zou de zangmeester 3 gulden 
ontvangen; indien er geen muziek weerklonk, moest het sterfhuis de zangmeester 8 
stuiver betalen voor het superviseren van de koralen.725 Aan de Brusselse Sint-Michiel-
en-Sint-Goedelekathedraal bedroeg de voorgeschreven prijs voor de muzikale 
opluistering van de hoogste funeraire categorie 7 gulden en 4 stuiver; indien er 
bijkomende musici ingeschakeld werden, moesten deze apart betaald worden.726 

In vergelijking met deze reglementeringen lijkt de Antwerpse 
begrafenisordonnantie uit 1685 met haar expliciete financiële limiteringen voor muziek 
eerder streng. Desalniettemin waren de vooropgestelde maximabedragen relatief hoog: 
de limiet van 15 gulden voor de hoogste funeraire categorie is meer dan twee keer het 
standaardbedrag aan de Brusselse kathedraal, en vijfmaal de standaard voor Mechelen. 
Bovendien kwamen de in Antwerpen opgelegde limieten overeen met de prijzen die 
rond het midden van de zeventiende eeuw opgetekend werden.727 Deze basisbedragen 
waren mogelijk nog in gebruik op het moment dat de funeraire ordonnantie 
gepubliceerd werd, ook al werden sommige uitvaarten met meer luisterrijke – en 
duurdere – muziek opgeluisterd (cf. supra).728 Bovendien moet opgemerkt worden dat 
                                                           
722 Ibidem, deel 5, pp. 37-47. 
723 Ibidem, deel 5, pp. 41-46. 
724 Placcaet-boeck van Vlaenderen, deel 4, pp. 26-29; Placcaerten, ordonnantien, edicten, deel 5, pp. 50-57 
en pp. 60-68; Sentences concernantes les droicts des funérailles. 
725 Sentences concernantes les droicts des funérailles, p. 35. 
726 Placcaerten, ordonnantien, edicten, deel 5, p. 64. 
727 SAA, IB 127, Begrafenis Joan de Bartolomeo van Colen (1647); IB286, Begrafenis Chrisostomus van 
Immerseel (1652); IB 887, Begrafenis Maria Susanna de Bruyn (1661); 355#276-277, Begrafenisregisters 
Sint-Jacobskerk. 
728 Zie bijvoorbeeld SAA, IB 1117, Allerlei rekeningen; KK 100, Begrafenissen. 
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de uitgaven aan funeraire muziek slechts een beperkt deel uitmaakten van de totale 
kostprijs. Voor de uitvaart van Joannes van Coolen (1651), een koorlijk, bedroegen de 15 
gulden die betaald werden voor muziekuitvoeringen slechts 3,5% van de totale 
uitgaven aan kerkdiensten, terwijl de veertig flambeeuwen die meegedragen werden in 
de stoet maar liefst 122 gulden kostten, of 28,5% van alle uitgaven aan kerkdiensten.729 
Vergeleken met het totale kostenplaatje dat verbonden was aan een overlijden (met 
inbegrip van de kerkdiensten, de aankleding van het huis, rouwkledij voor de familie, 
de rouwmaaltijd, etc.), waren de uitgaven aan muziek overigens verwaarloosbaar. Zo 
maakten de 80 schellingen (24 gulden) die betaald werden voor de muzikale 
opluistering van de uitvaart van Michiel Hugens (1664) slechts 0,6% uit van de 7148 
schellingen (ongeveer 2144 gulden) die uitgegeven werden naar aanleiding van dit 
overlijden.730 
 

 

7.4. Divergerende modes 

 
Tijdens de tweede helft van de zeventiende eeuw werden de avondzinkingen zonder 
verdere uitvaartplechtigheden almaar populairder; de vraag naar de hogere funeraire 
categorieën met traditionele kerkelijke diensten daalde aanzienlijk (cf. supra). Het 
Onze-Lieve-Vrouwekapittel verzette zich tegen deze evolutie, maar kon de nieuwe 
trend niet tegenhouden.731 De funeraire ordonnantie van 1685 was evenmin succesvol. 
Aan het begin van de achttiende eeuw was de vraag naar sobere begrafenissen zo groot 
dat de funeraire ordonnantie van 1685 achterhaald en “ondienstig” bleek. In een brief 
uit 1705 gericht aan de Koning en de Raad van Brabant stelde het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel dat het onder de rijkste Antwerpse families gebruikelijk was geworden 
om overleden familieleden “savonts met groote stilte inde aerde te dolven, sonder daer 
naer te doen de gewoonelijcke kerckelijcke ceremonieen, eveneens al ofte sij buyten de 
communie van H Kercke waeren overleden”.732 Deze “quaede ende schandaleuse 
maniere” was dermate ingeburgerd dat “men de gene die anders willen doen is 
taxeerende van de mode niet te volgen” en resulteerde, volgens het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel, niet alleen in een daling van de inkomsten van de clerici, maar strekte 
ook “tot achterdeel der overleden sielen” en leidde tot “schandael ende opspraecke van 
de gemeijnte ende borgerije van minder conditie, ende naementlijck der naerburighe 
ketters”.733 

De situatie die het Onze-Lieve-Vrouwekapittel in 1705 aanklaagde, ligt in de lijn van 
de hoger geschetste evoluerende vraag naar de hoogste funeraire categorieën en wordt 
bevestigd door testamentaire gegevens. Steekproeven van wilsbeschikkingen opgesteld 

                                                           
729 SAA, IB 127, Begrafenis Joan de Bartolomeo van Colen, 1647. 
730 De Staelen, Levenswijze en consumptiepatroon, p. 165, 176. 
731 Marinus, De contrareformatie, pp. 235-236.  
732 Vergelijk bijvoorbeeld met Chaunu, La mort, p. 360: ook in Parijs werd funeraire pracht en praal 
vooral geweigerd door stedelijke elites.  
733 KAA, Capsa Dominorum 14, Thesauraria 36, Varia betreffende de begrafenissen in de stad; SAA, KK 101, 
Begrafenissen.  
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door Antwerpse notarissen tonen aan dat de vraag naar sobere begrafenissen toenam 
tijdens de tweede helft van de zeventiende eeuw.734 In 1650 bleken de testateurs weinig 
tot geen nood te voelen om hun wensen met betrekking tot de soort dienst en de 
plechtige aankleding ervan vast te leggen: slechts 16,7% (17) van alle testamenten bevat 
informatie over de gewenste modaliteiten; de overige wilsbeschikkingen lieten de 
keuze expliciet of impliciet over aan de nabestaanden. Testamenten die ingingen op de 
modaliteiten van de teraardebestelling en bijhorende diensten, gaven meestal de 
gewenste funeraire categorie aan of bleven vaag en vroegen een “christelycke 
begraefenisse”, een “eerlycke” of “tamelijcke uijtvaert”, of een begrafenis “naer sijn/haer 
staet”. Slechts één testateur drukte expliciet bezwaren uit tegen uiterlijk vertoon, en 
wenste “[...] dat men geene wapenens aenden bare sal hangen maer dat men meer 
regard sal nemen op tgene ter siele saligheijt dient dan op de pompe deser weerelt”.735 

In vergelijking met de steekproef voor 1650 was het aantal testamenten dat 
informatie over de gewenste begrafenis bevatte, in 1700 verdubbeld: 32% (67) van de 
testateurs liet de desbetreffende desiderata opnemen, ook al betrof het vaak enkel een 
indicatie van de funeraire categorie of een vage omschrijving (cf. supra). 10,5% (22) van 
de testateurs vroeg om een zinking (figuur 7.3), waarbij soms expliciet de eigenlijke 
uitvaartdienst of andere missen geweigerd werden. Occasioneel schreven testateurs 
specifieke vormen van bescheidenheid of soberheid voor: ze wensten ter aarde besteld 
te worden zonder klokkengelui (stille zinking), “avec deux flambeaux sans ostentation”, 
of zelfs zonder flambeeuwen. Soms werd ook muziek geweigerd, zoals in het testament 
opgesteld in 1700 voor Anna Cecilia Moneglia die een uitvaartdienst zonder 
(meerstemmige) muziek wenste.736 In de decennia na 1700 bleef de vraag naar 
soberdere begrafenissen aanhouden. Koorlijk- en kerklijkuitvaarten kwamen, behalve 
aan de Sint-Jacobskerk, amper voor (cf. supra); 16% van de testateurs uit de steekproef 
voor 1750 koos voor een avondzinking, vaak gespecifieerd als “stille zinking”.  

Ondanks de relatief grote vraag naar meer sobere begrafenissen, al dan niet zonder 
kerkelijke uitvaart, bleven de traditionele funeraire categorieën nog in gebruik. Hoewel 
de aanhoudende soberheid ook de aankleding van de traditionele funeraire 
categorieën beïnvloedde – zo vroeg Adriana Ambrosi in haar testament uit 1750 om 
begraven te worden als groot koorlijk, zij het zonder flambeeuwen –,737 bleef een kleine 
groep testateurs tijdens de achttiende een zekere vorm van pracht en praal vragen. 
Onder de testamenten uit de steekproef voor 1750 bevonden zich de wilsbeschikkingen 
van Joanna de Pret, barones van Schilde, en Jacobus Henricus Damiens, kanunnik aan 
de Onze-Lieve-Vrouwekerk, die beiden een “solemnele uytvaert” wensten. De acta van 
het Sint-Jacobskapittel bevatten sporadisch excerpten uit de testamenten van 
overleden kanunniken, en ook enkele leden van deze groep drukten hun voorkeur uit 
voor een meer pompeuze uitvaart. Cornelius Guilelmus Janssens (†1734) wou “dat men 
naer de middagh in den hoogen choor sal singen de vigilien in faberdon gelijck men 

                                                           
734 Op basis van Beghein, onuitgegeven databank “Testamenten”. 
735 SAA, N 564, Protocollen (ongefolieerd). 
736 SAA, N 3661, Protocollen, staten en rekeningen (ongefolieerd). 
737 SAA, N 2051, Protocollen en staten (ongefolieerd). 
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dat gewoon is in de cathedrale kercke deser stadt, en voorts in alle diensten het 
solemneelste musieck”.738 Sebastiaan De Faria (†1735) bepaalde “dat sijne begraefenisse 
solemneel in den dagh sal geschieden en sijne uijtvaert met musieck”. De inkomsten 
uit de flambeeuwentaks suggereren bovendien een partieel herstel van de vraag naar 
uiterlijk vertoon in begrafenissen en uitvaarten vanaf c. 1720 (figuur 7.4), al ontbreken 
meer gedetailleerde gegevens over de verdeling van het aantal flambeeuwen per 
begrafenis of uitvaart. 
 

 
Figuur 7.3. Vraag naar zinkingen en traditionele funeraire categorieën in testamenten opgesteld 
bij Antwerpse notarissen739  

 
 
 
 
  

                                                           
738 ASJ, Acta capituli, 6, p. 155. 
739 Bron: Beghein, onuitgegeven databank “Testamenten”. Voor de steekproefjaren 1650, 1700 en 1750 
werden van elke Antwerpse notaris waarvan het Stadsarchief van Antwerpen registers bewaart, de eerste 
drie testamenten opgenomen. 



167 
 

Figuur 7.4. Opbrengst van de flambeeuwentaks (1660-1789; jaargemiddelde per decennium, 
nominale bedragen in ponden arthois)740 

 

 
Niet alleen bleef een kleine elite in de achttiende eeuw vasthouden aan de traditionele 
hogere funeraire categorieën met de bijhorende vormen van pracht en praal, ook lijken 
de uitgaven voor funeraire muziek voor koorlijken opnieuw toe te nemen. In 1710 wees 
het Onze-Lieve-Vrouwekapittel de zangmeester van de kathedraal terecht omwille van 
het niet respecteren van de financiële restricties voor uitvoeringen van funeraire 
muziek.741 Het beperkte aantal bewaarde betalingsbewijzen voor uitvoeringen van 
funeraire muziek documenteert inderdaad – in verhouding tot de funeraire 
ordonnantie van 1685 – excessieve uitgaven voor de muzikale opluistering van 
uitvaarten voor koorlijken aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal. De 
muziekuitvoeringen tijdens Guilliam Forchoudts uitvaart (1707) kostten 24 gulden; in 
1710 betaalde het sterfhuis van Justo Forchoudt 36 gulden voor funeraire muziek.742 
Vanaf 1729 werd 35 gulden de standaardprijs voor de muzikale opluistering van een 
koorlijkuitvaart – meer dan dubbel zo veel als het maximumbedrag vastgelegd door de 
funeraire ordonnantie uit 1685, terwijl de vergoedingen voor musici in deze periode 
stabiel waren gebleven (cf. hoofdstuk 2).743  
  

                                                           
740 SAA, R 1385-1509, Rekeningen van de consumptiekas, op basis van vier steekproefjaren (1664, 1665, 
1669, 1670 etc.) per decennium. 
741 KAA, Acta capituli, 12, pp. 152-154. 
742 SAA, IB 1240, Begrafenis Justo Forchondt. 
743 KAA, Capsa dominorum 14, Thesauraria 44, Register van de koorlijken.  
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7.5. Muzikale praktijken in jaargetijden en andere commemoratieve contexten 
 
De toenemende vraag naar pracht en praal in de zeventiende eeuw beperkte zich niet 
alleen tot de eigenlijke begrafenissen en uitvaarten, maar had ook een zekere invloed 
op andere diensten die georganiseerd werden voor het zielenheil van de overledenen, 
waaronder jaargetijden en commemoratieve diensten aan broederschappen. Een 
analyse van jaargetijdenstichtingen aan Antwerpse parochiekerken wordt bemoeilijkt 
door de bronnensituatie: sommige stichtingsaktes gingen wellicht verloren, en seriële 
bronnen zoals kerkrekeningen of kapittelaktes bevatten niet altijd voldoende 
informatie.  

Een lijst van de jaargetijden die in 1744 door het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
gecelebreerd werden, geeft een indruk van de commemoratieve cultuur aan deze 
kerk.744 Het overzicht telt, naast enkele andere stichtingen, negenenvijftig 
anniversaria. De precieze bestanddelen van dergelijke anniversaria zijn vaak 
onduidelijk. Wellicht bestonden deze jaargetijden uit een requiemmis – zoals 
voorgeschreven door het missale romanum –, al dan niet in combinatie met het 
dodenofficie – zoals voorgeschreven door het breviarum romanum; deze diensten 
moesten elk jaar, “eeuwelijck duerende” op een vast tijdstip (vaak rond de 
overlijdensdatum) gecelebreerd worden. Voor negen jaargetijden is niet bekend 
wanneer de stichter overleed. Op twee jaargetijden na, werden alle andere anniversaria 
gesticht tussen 1600 en 1712 (figuur 7.5). Afgaand op de lijst uit 1744 werden er na 1712 
naar alle waarschijnlijkheid geen nieuwe jaargetijden gesticht. De meeste stichters (49) 
waren kanunniken van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel of Antwerpse bisschoppen. De 
overige jaargetijden werden gehouden voor de aartshertogen Albrecht en Isabella, 
voormalig burgemeester van Antwerpen Henricus Comperis, en enkele niet nader 
identificeerbare personen.  
 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
744 Idem. 
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Figuur 7.5. Aantal jaargetijdenstichtingen aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal per kwarteeuw 
(1575-1744)745 

 

 
Of de lijst een volledig overzicht biedt van alle jaargetijdenstichtingen tussen c. 1575 en 
1744, is onduidelijk: mogelijk hadden waardeverminderingen van de voorziene 
middelen al tot de samenvoeging of afschaffing van bepaalde jaargetijden geleid. In elk 
geval brachten deze stichtingen extra gelegenheden voor uitvoeringen van 
gregoriaanse of meerstemmige requiemmissen en (delen uit) het officio defunctorum. 
Slechts bij zes jaargetijden werd er geen vergoeding betaald aan muzikanten. De 
jaargetijden van Franciscus Sonnius (†1576) en Livinus Torrentius (†1595) werden, 
volgens de lijst uit 1744, sine musica gecelebreerd; wel kregen de zangers telkens samen 
19 stuiver, mogelijk voor hun deelname aan de uitvoering van het gregoriaans of hun 
aanwezigheid bij het gebed. Wellicht gingen de jaargetijden van Antonius Heylwegen 
(†1624), Joannes Del Rio (†1624), Joachim Steydlin (†1630), Joannes Baptista Van Eede 
(†?) en Joannes Paulus (†?) die hetzelfde of een lager bedrag voorzagen voor de 
zangers, ook sine musica door. 

Als vergoeding voor hun diensten tijdens de jaargetijden voor de aartshertogen 
Albrecht en Isabella ontvingen de musici elk 5 stuiver voor het zingen van de vigiliën 
en 5 stuiver voor de mis.746 Vanaf 1635 bedroeg de vergoeding voor de musici 4 stuiver 
per persoon voor het zingen van de vigiliën, en 8 stuiver per persoon voor de mis. Voor 

                                                           
745 N=50. Bron: KAA, Capsa anniversariorum novorum 28, Fundationes et anniversaria per annum in 
Ecclesia Cathedrali Antverpiensi. Als datering werd het overlijden van de stichter gehanteerd. Voor 
negen stichters is niet bekend wanneer ze overleden; deze werden niet opgenomen in de grafiek. 
746 KAA, Acta capituli, 6, p. 198. 
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de opluistering van de vigiliën was bepaald “dat d’eerste vande lessen sal gesongen 
worden in ‘t musieck, de 2e in Gregoriaenschen sanck door eenen kleijnen canonick oft 
capellaen ende de derde door den weirdigsten der Canonicken. Het leste responsorium 
sal oock gesongen worden in’t musieck, den Benedictus ende Magnificat in 
faubourdon, d’absolutien aende tombe ende de misse in’t musieck”.747 Mogelijk 
voerden de zangers daarbij de meerstemmige zetting van lectiones uit het dodenofficie 
uit die Wiebrand Andriessen, zangmeester van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 
tussen 1615 en 1641, in 1635 componeerde.748  

Voor de overige jaargetijden bedroegen de vergoedingen voor de musici van de 
kathedraal in totaal tussen 1 gulden 4 stuiver en 18 gulden 18 stuiver, met een 
gemiddelde van 3 gulden 14 stuiver. Meestal is niet bekend hoeveel musici betrokken 
waren en of er ook instrumenten meespeelden, laat staan welk repertoire er uitgevoerd 
werd. Voor de jaargetijden van Henricus en Carolus Comperis gesticht door hun broer 
Franciscus Comperis kreeg de zangmeester per anniversarium 9 gulden; de 
stichtingsakte bepaalde verder dat  

 
“den sanghmeester sal tot het musieck employeren de sanghers vande choor 
ende daeren boven noch daer bij voeghen twee basviolen, een basstemme, 
twee fagotten, een altus stemme met een tenor stemme die vande choor 
niet en sijn, alles op conditie, dat sij den introite, den geheele kyrie, 
gradueel, tractus, offertorium, sanctus, agnus dei, ende post communio 
ende oock het responsorium naer de misse sullen singhen in behoorlijcke 
musieck, gelijck sij oock sullen singhen onder de elevatie den de profundis, 
knielende op oorden ten midden vande choor, ende onder de communie 
eenich devoot mottet, passende op de misse van Requiem, den Dies Irae 
ofte sequentia, sullen sij naer den tractus moeten uijtsingen ende dat in 
faberdon, gelijck sij oock in faberdon sullen singhen als sij in oft naer de 
misse op veerskens ofte andersints moeten antwoorden, welcke persoonen 
allemaal sullen moeten betaelt worden door den sanghmeester.”749 

 
Ook aan de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk werden er 
jaargetijden gesticht, bronnen voor de Sint-Walburgiskerk ontbreken.750 Uit de 
parochieregisters voor de Sint-Jacobskerk tussen 1620 en 1623 blijkt dat er muziek 
uitgevoerd werd tijdens het jaargetijde van de vrouw van mijnheer Verstaken († ?) en 
het jaargetijde van een zekere Vekemans († ?).751 Aan het begin van de achttiende eeuw 
ontving de zangmeester van de Sint-Jacobskerk vergoedingen voor 

                                                           
747 Geudens, “Vorstelijke rouwstaties”, p. 463. 
748 KAA, Acta capituli, 6, p. 231. 
749 KAA, Capsa anniversariorum novorum 42, Conditio anniversarii fundati a Reverendo Domino 
Francisco Comperis. 
750 Zie bijvoorbeeld ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek van de Sint-Jacobskerk, 8, 1625-1626, fol. 36r; RAA, 
Archief van de Sint-Andrieskerk, 134, Rekeningen van de kerkfabriek, 1611-1612, fol. 50r; RAA, Archief van 
de Sint-Joriskerk, 15, Jaargetijden, distributie des choors e.a. en 30 (zonder titel).  
751 SAA, 355 # 275, Begrafenisregister Sint-Jacob, fol. 8r, 18v. 
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muziekuitvoeringen in de jaargetijden van Guilelmus De Haze († ?, 5 gulden), Anna 
Moens († ?, 2 gulden 8 stuiver), Georgio Vekemans en zijn huisvrouw († ?, samen 6 
gulden), Melchior De Haze en zijn huisvrouw († ?, samen 10 gulden) en Anna Soets († 
?, 3 gulden).752 Vanaf 1731-1732 vermelden de rekeningen van de Sint-Joriskerk jaarlijkse 
uitgaven voor het uitvoeren van muziek tijdens het jaargetijde van Philippus 
Veeckemans († ?).753 Wat deze muzikale opluistering inhield, en of er ook tijdens 
jaargetijden aan de Sint-Andrieskerk muziek weerklonk, is niet bekend.  

Slechts een beperkt aantal testateurs (6% in de steekproef voor 1650 (N=102), 2% in 
de steekproef voor 1700 (N=209), en 7% in de steekproef voor 1750 (N=106)) legden 
expliciet de stichting van een jaargetijde of meerdere missen per jaar die “eeuwelijck 
duerende” gecelebreerd moesten worden ter lafenis van de ziel van de overledene, vast. 
Naast jaargetijden bestonden er echter ook andere, meer collectieve kanalen om het 
eigen zielenheil veilig te stellen. Broederschappen hielden jaarlijks een requiemmis 
voor de overleden broeders en zusters. Waneer een lid van het bestuur overleed, 
financierden sommige broederschappen ook een requiemmis. Of er meerstemmige 
muziek weerklonk in deze missen is niet altijd bekend. De gilde van Onze-Lieve-
Vrouw-Lof verbonden aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal kocht aan het begin van 
de zestiende eeuw verschillende (naar alle waarschijnlijkheid meerstemmige) 
requiemmissen aan, waaronder een handschrift met zeven requiemmissen gekopieerd 
door Petrus Alamire.754 In 1533 vergoedde de broederschap van het Heilige Kruis twaalf 
zangers voor het opluisteren van de requiemmis op de dag na Kruisvindingsdag (3 
mei).755 Details voor de zeventiende eeuw ontbreken.  

Na de Val van Antwerpen werden enkele broederschappen opgericht die het bidden 
voor het zielenheil van overleden leden als centrale doelstelling hadden, zoals de 
broederschap van de Heilige Barbara en de broederschap van de Gelovige Zielen. Deze 
broederschappen hielden wekelijks of maandelijks missen waarbij ook musici 
ingeschakeld werden. Om welke missen het gaat, is niet gespecifieerd; mogelijk betrof 
het ook hier requiemmissen. In 1783, op maandag drie november en tijdens de zeven 
daaropvolgende dagen, hield de aartsbroederschap van de Gelovige Zielen ter ere van 
haar honderdjarig jubileum in elk geval verschillende requiemmissen, waaronder op de 
eerste dag van het jubileum een “solemnele misse van requiem gecelebreert door sijne 
doorluchtige Hoogweerdigheid Jacobus Thomas Josephus Wellens Bisschop dezer stad 
omtrent den elf ueren in t musieck van den vermaerden Gossecq”.756 Tijdens de zes 
daaropvolgende dagen werden eveneens “solemnele missen” gezongen “in 
extraordinair musiek”; op de achtste en laatste dag van het jubileum “is de solemnele 
misse van requiem wederom geschiet omtrent elf uren […] en is gesongen in ‘t musieck 
van d’heer Gossecq gelijk als den eerste dag”.757 
  

                                                           
752 ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 13, 1709, fol. 15v-16r. 
753 RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 21, Rekeningen van de kerkfabriek, 1731-1732 e.v.  
754 Forney, “Music, ritual and patronage”, p. 34. 
755 Ibidem, p. 22. 
756 KAA, 233, Resolutieboek der aartsbroederschap van de Gelovige Zielen, p. 284. 
757 KAA, 233, Resolutieboek der aartsbroederschap van de Gelovige Zielen, p. 286. 
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7.6. Repertoire pro defunctis 

 

Tijdens de zeventiende eeuw groeide de vraag naar uitvoeringen van meerstemmige 
muziek voor de overledenen in Antwerpen. De populariteit van de hoogste funeraire 
categorieën (koorlijken en zowel grote als kleine kerklijken) – die normaalgezien een 
uitvaart met meerstemmige muziek kregen of, in het geval van kleine kerklijken, 
konden krijgen –, bereikte een piek rond het midden van de zeventiende eeuw. 
Daarnaast creëerden nieuwe jaargetijdenstichtingen en de oprichting van nieuwe 
broederschappen bijkomende gelegenheden voor uitvoeringen van (gregoriaanse of 
meerstemmige) requiemmissen, al dan niet in combinatie met ander repertoire pro 
defunctis. Bovendien zijn er indicaties dat de muzikale opluistering zelf ook beïnvloed 
werd door de toenemende vraag naar funeraire pracht en praal: niet alleen suggereren 
de bewaarde bronnen dat de uitgaven voor muziekuitvoeringen tijdens uitvaarten 
toenamen; ook blijkt, toch zeker aan de Sint-Jacobskerk, het voor koorlijken 
uitgevoerde repertoire pompeuzer te worden (cf. supra). 

Deze vaststellingen roepen verdere vragen op naar de impact van de veranderende 
funeraire praktijken op de lokale productie van meerstemmige muziek pro defunctis. 
Dergelijk repertoire kreeg al heel wat aandacht van musicologen, hetzij via 
detailstudies rond één (of meerdere) werken, hetzij in de vorm van repertoria of 
geschiedenissen van de requiemmis.758 Deze publicaties bieden waardevolle 
informatie, maar gingen niet in op de wisselwerking tussen evoluerende funeraire 
praktijken en het uitgevoerde repertoire. De opgestelde repertoria (al dan niet beperkt 
door geografische en chronologische afbakeningen) focussen uitsluitend op de 
muzikale werken; de voorgestelde geschiedenissen zijn al te vaak opgehangen aan de 
evoluties die de meest invloedrijke werken – de West-Europese canon – met elkaar 
verbinden. 

Afgaand op de bestaande wetenschappelijke literatuur, lijkt de veranderende 
funeraire cultuur in Antwerpen geen stimulerende invloed te hebben gehad op de 
lokale productie van muziek pro defunctis in het algemeen en op requiemmissen in het 
bijzonder. Behalve het ongedateerde requiem van Pietro Antonio Fiocco (°c. 1650-
†1714), bevat de lijst van Robert Chase geen werken die mogelijk als “Belgisch” 
zeventiende-eeuws requiem bestempeld kunnen worden; hetzelfde geldt voor Dagny 
Wegners overzicht van requiemmissen gecomponeerd tussen 1670 en 1850.759 Het 
online beschikbare Requiemsurvey – dat evenwel geen wetenschappelijk instrument is 
– vermeldt daarentegen meerdere composities van de hand van componisten actief in 
de Zuidelijke Nederlanden, waaronder het verloren requiem voor acht stemmen van 
Joannes Florentius a Kempis (gecomponeerd vóór 1666), het requiem van van Steelant 
uit de collectie van de Brusselse kathedraal en de Missae funebres (Antwerpen, 1682) 
van de Antwerpse componist Walterus Delien.760 

                                                           
758 Zie voetnoot 681, en onder meer ook Chase, Dies irae; Wegner, Requiemvertonungen; Robertson, 
Requiem; Bergé & Christiaens, Dies irae. 
759 Chase, Dies irae, p. 658; Wegner, Requiemvertonungen, p. 604. 
760 http://www.requiemsurvey.org, geraadpleegd op 21 oktober 2013. 
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Hoewel de hoeveelheid teruggevonden (referenties naar) composities pro defunctis 
slechts impressionistische conclusies toelaten – voor de zeventiende eeuw bleef amper 
handgeschreven meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst bewaard, en 
onderzoek naar funeraire praktijken en muziek in andere stedelijke contexten in de 
Zuidelijke Nederlanden is schaars –, kan een nadere analyse van Antwerpse 
muziekdrukken, aangevuld met informatie uit historische muziekinventarissen en 
muziekmanuscripten het bestaande beeld bijstellen. Een eerste vaststelling is dat de 
interesse van Antwerpse muziekdrukkers voor meerstemmige requiemmissen tijdens 
de eerste helft van de zeventiende eeuw toenam. Tussen 1550 en 1599 publiceerden 
muziekdrukkers in Leuven en Antwerpen slechts één meerstemmige requiemmis (in 
casu het requiem van Clemens non Papa, gedrukt in 1570),761 terwijl er in deze periode 
heel wat meerstemmige zettingen van het ‘gewone’ misordinarium in druk verschenen 
(figuur 7.6). Vanaf 1600 gaven Phalesius en zijn opvolgers regelmatig meerstemmige 
requiemmissen uit. Zelfs toen de productie van de Antwerpse muziekdrukkers – en in 
het bijzonder hun belangstelling voor meerstemmige missen – sterk afnam tijdens de 
tweede helft van de zeventiende eeuw, verschenen er relatief gezien veel 
requiemmissen in Antwerpen: maar liefst drie van de zes missen die tussen 1675 en 
1699 gepubliceerd werden, waren missae pro defunctis. In 1682 verscheen zelfs een 
bundel die niet alleen meer dan één requiem bevatte, maar bovendien volledig aan dit 
subgenre gewijd was – een primeur voor de Antwerpse muziekdruk. 

 
  

                                                           
761 Vanhulst, Catalogue des éditions de musique, p. 152. 
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Figuur 7.6. Meerstemmige missen gedrukt in Leuven, Brussel en Antwerpen (1550-1749)762 

  
 
De meerstemmige requiemmissen die Antwerpse drukkers uitgaven vanaf 1600, 
betroffen voor een groot deel muziek van componisten die actief waren in de Lage 
Landen. Naast twee herdrukken van het requiem van Jacobus Clemens non Papa 
(werkzaam in Brugge – ’s Hertogenbosch – Leiden?), werden ook twee requiems van de 
Noord-Nederlandse componist Benedictus Buns (Boxmeer) gepubliceerd, één 
requiemmis van de Spaanse componist Pedro Rimonte die tussen 1601 en 1614 
verbonden was aan het hof van Albrecht en Isabella, en maar liefst vier requiems van 
de Antwerpse componisten Guilelmus Messaus (Sint-Walburgis, één requiem), 
Philippus van Steelant (Sint-Jacob, één requiem) en Walterus Delien (Sint-Jacob, twee 
requiems) (tabel 7.1). Daarnaast verschenen er twee requiems van de Portugese 
componist Duarte Lobo, en – opmerkelijk gezien de populariteit van Italiaanse muziek 
– slechts één missa pro defunctis van een Italiaanse componist, in casu een werk van 
Horazio Vecchi.  

Het nagenoeg ontbreken van Antwerpse edities van Italiaanse requiems is 
symptomatisch voor het relatief conservatief karakter van de requiems die in 
Antwerpen gedrukt werden. Musicologisch onderzoek suggereerde al dat 

                                                           
762 Op basis van de drukken opgenomen in de werkenlijsten uit Stellfeld, Bibliographie des éditions 
musicales; Bain & Vanhulst, “Phalèse”; Spiessens, “Muziektypografische bedrijvigheid van de Antwerpse 
drukker Lucas de Potter”; idem, “Muziektypografische bedrijvigheid van de Antwerpse drukker Hendrik 
III Aertssens”; Weaver, A descriptive bibliographical catalog; Meissner, Der Antwerpener Notendrucker 
Tylman Susato; Cornaz, Les éditions musicales. 
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requiemcomposities een eerder archaïsch subgenre vormden: componisten voorzagen 
de muzikale onderdelen van de requiemmis in vergelijking met het gewone 
misordinarium pas laat van meerstemmige zettingen – polyfonie werd van oudsher 
geassocieerd met feestelijke gelegenheden –, en bleven bij het componeren van 
requiemmissen langer vasthouden aan verouderde compositorische technieken zoals 
het gebruik van de gregoriaanse melodie als cantus firmus.763 Dit was ook het geval in 
Antwerpen. Niet alleen bevonden zich onder de twaalf requiems die tussen 1600 en 
1699 gedrukt werden, drie postume publicaties – het requiem van Orazio Vecchi 
(†1605; gedrukt in Antwerpen in 1612) en twee herdrukken van het requiem van 
Clemens non Papa († c. 1555, gedrukt in Antwerpen in 1608 en 1625) –, ook getuigen de 
gepubliceerde dodenmissen van een zekere weigerachtigheid ten opzichte van de 
Italiaanse barokke vernieuwingen zoals het gebruik van een basso continuo en 
concerterende instrumenten. De eerste requiemmis met basso continuo verscheen in 
Antwerpen pas in 1633, terwijl Phalesius vanaf 1616 al meerstemmige zettingen van het 
‘gewone’ misordinarium mét basso continuo publiceerde en musici in andere regio’s 
zeker vanaf 1615 al requiemmissen met basso continuo componeerden.764 Pas in 1682 – 
veertig jaar na de eerste Antwerpse missenpublicatie met concerterende instrumenten 
– werden er in Antwerpen requiemmissen met obligate instrumenten gedrukt.765  

Het archaïsche karakter van de gedrukte Antwerpse requiemmissen blijkt nog meer 
uit een vergelijking met het andere repertoire dat in sommige bundels opgenomen 
was. Zo waren alle missen uit Ludovici Viadanae [...] missarum quatuor vocum liber 
primus item missa pro defunctis Clementis non Papa (Antwerpen, 1625) gecomponeerd 
voor vier stemmen mét basso continuo, met uitzondering van Clemens non Papa’s 
missa pro defunctis waarvoor geen basso continuopartij voorzien was. Philippus van 
Steelants Opus 1 bestond uit zowel vocale als instrumentale partijen; de in deze bundel 
opgenomen requiemmis was desalniettemin gecomponeerd voor vocale partijen met 
basso continuo, zonder andere instrumentale partijen. Dat alle missae pro defunctis die 
voor 1650 in Antwerpen uitgegeven werden, gebruik maken van de gregoriaanse 
melodie, hetzij als cantus firmus, hetzij als melodisch motief,766 bevestigt verder het 
conservatieve karakter van het subgenre – of toch van het repertoire dat door drukkers 
als commercieel interessant werd beschouwd. Barokke vernieuwingen zoals het 
gebruik van instrumenten kwamen al eerder voor in requiems die uitsluitend in 
handschrift beschikbaar waren: zo bestond de bezetting van het requiem van Philippus 
van Steelant dat deel uitmaakt van de historische muziekcollectie van de Brusselse 
Sint-Michiel-en-Sint-Goedelekerk (fonds Vanden Boom) uit zes vocale partijen en een 

                                                           
763 Bergé, “Het requiem tot 1600”, pp. 52-53, 55. 
764 Petrus Bonhomius, Missae sex, octo, decem, et duodecim vocum, cum basso continuo ad organum, 
Antwerpen, 1616 (RISM A/I B 3470). Karp, Fitch & Smallman, “Requiem”, p. 205. 
765 Joannes Dromal, Missae sex, litaniae et quaedam alia IV. V. et VII. cum vocibus, tum instrumentis 
concertata, et non concertata, cum basso continuo ad organum, opus quartum, Antwerpen, 1642 (RISM 
A/I D 3582). 
766 Borges, Duarte Lobo (156?-1646), p. 197; Rüegge, Orazio Vecchis geistliche Werke, p. 46; Calahorra, 
“Sebastián Aguilera de Heredia and Pedro Rimontea”. Mijn hartelijke dank aan Rodney Baldwin voor het 
delen van informatie over het requiem van Messaus. 
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instrumentaal ensemble bestaande uit twee violen, alto viola, tenore viola, violoncello 
en orgel.767 Voor de symphonia na het Kyrie schrijft het Brusselse manuscript het 
gebruik van trombones of fagotten in plaats van de violen, alto viola, tenore viola en 
violoncello voor. In hoeverre dit overeenstemt met de Antwerpse uitvoeringspraktijk 
dan wel een Brusselse toevoeging was, is niet duidelijk. 

Terwijl de in Antwerpen gedrukte requiems relatief archaïsch blijken te blijven, valt 
op dat vooral requiems van Antwerpse componisten vernieuwing brengen: Guilelmus 
Messaus, zangmeester aan de Sint-Walburgiskerk (?-1640), componeerde het eerste in 
de Scheldestad gepubliceerde requiem met basso continuo (1633); de eerste requiems 
met obligate instrumenten die beschikbaar waren via de Antwerpse pers, waren van de 
hand van Walterus Delien, organist van de Sint-Jacobskerk. Het ongedateerde requiem 
van Philippus van Steelant uit de Sint-Michiels-en-Sint-Goedelecollectie (vóór 1670) is 
tot dusver het vroegste bekende en bewaarde requiem voor een bezetting bestaande 
uit stemmen en instrumenten gecomponeerd in de Zuidelijke Nederlanden en het 
Prinsbisdom Luik.768 Bovendien vroegen de requiems die gedrukt werden tijdens de 
eerste helft van de zeventiende eeuw, met uitzondering van het requiem van Clemens 
non Papa, om relatief grote vocale bezettingen, gaande van zes tot tien stemmen. Van 
de requiems gedrukt tussen 1600 en 1649 is het werk met de grootste bezetting (tien 
stemmen en basso continuo) van de hand van een Antwerpse componist, in casu 
Guilelmus Messaus. Ter vergelijking: het requiem dat Gilles Hayne componeerde voor 
de plechtigheid die in Luik gehouden werd naar aanleiding van de overdracht van het 
lichaam van Maria de Medici in 1643, was geschreven voor zes stemmen en basso 
continuo, zonder obligate instrumenten.769 
 

 

  

                                                           
767 RISM A/II B-Bc 3380. 
768 De inventaris van het sterfhuis van Jean Tichon, zangmeester aan het Brusselse hof (1666) vermeldt 
een (nu verloren) “messe de requiem à six voic avec ripie[ni] et violine” van een zekere Pottelet, over wie 
verder geen biografische informatie teruggevonden kon worden. Van der Linden, “Un fragment 
d'inventaire musical”.  
769 Vendrix, “De invloed van de contrareformatie”; idem, “Gilles Hayne: Messe des morts”; Quitin & 
Vendrix, “Hayne, Gilles". Een wetenschappelijke editie wordt voorbereid door Émilie Corswarem.  
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Tabel 7.1. Requiemmissen gedrukt in Antwerpen (1600-1699)770 
 
Jaar Componist Bezetting requiem Bezetting andere composities 

opgenomen in dezelfde bundel 
1604771 Pedro Rimonte 6 stemmen 4 tot 6 stemmen 
1608772 Clemens non Papa 4 stemmen 4 stemmen 
1612773 Horazio Vecchi 8 stemmen 6 tot 8 stemmen 
1621774 Duarte Lobo 8 stemmen 5 tot 8 stemmen 
1625775 Clemens non Papa 4 stemmen 4 stemmen, bc 
1633776 Guilelmus Messaus 10 stemmen, bc 5 tot 12 stemmen, bc 
1639777 Duarte Lobo 6 stemmen  4 tot 6 stemmen 
1656778 Philippus van Steelant 6 (+ 6) stemmen, bc 4 tot 6 (+4) stemmen, instrumenten 
1682779 Walterus Delien 5 stemmen, 5 

instrumenten 
5 stemmen, 6 instrumenten 

1682780 Walterus Delien 5 stemmen, 6 
instrumenten 

5 stemmen, 5 instrumenten 

1693781 Benedictus Buns 5 stemmen, 6 
instrumenten 

5 stemmen, 6 instrumenten 

1693782 Benedictus Buns 5 stemmen, 6 
instrumenten 

5 stemmen, 6 instrumenten 

 
 
In hoeverre deze relatief pompeuze en vernieuwende requiemcomposities van 
Antwerpse musici tijdens de zeventiende eeuw een wijde verspreiding kenden, blijft 
onduidelijk omwille van het geringe aantal bewaarde contemporaine 
muziekinventarissen. Tijdens de eerste helft van de achttiende eeuw blijkt het 
zeventiende-eeuwse Antwerpse repertoire pro defunctis relatief courant te zijn in de 
Zuidelijke Nederlanden en het prinsbisdom Luik. Van de tien niet-Antwerpse 

                                                           
770 Op basis van de drukken vermeld in de werkenlijsten in Stellfeld, Bibliographie des éditions musicales; 
Vanhulst, Catalogue des éditions de musique; Bain & Vanhulst, “Phalèse”; Spiessens, 
‘Muziektypografische bedrijvigheid van de Antwerpse drukker Lucas de Potter” en idem, 
“Muziektypografische bedrijvigheid van de Antwerpse drukker Hendrik III Aertssens”. 
771 Pedro Rimonte, Missae sex IV. V. et VI. vocum, Antwerpen, 1604 (RISM A/I R 1712). RISM geeft 1614 als 
datering; volgens het titelblad werd de bundel uitgegeven in 1604. 
772 Missae quatuor vocum auctore Reverendo Domino Michaele Serrae mantuano. Item Missa pro 
defunctis Clementis non papae, Antwerpen, 1608 (RISM B/1 16081). 
773 Missae senis et octonis vocibus ex celeberrimis auctoribus Horatio Vecchio aliisque collectae, 
Antwerpen, 1612 (RISM B/1 16121). 
774 Eduardus Lupus, Liber missarum 4, 5, 6 et 8 vocibus, Antwerpen, 1621 (RISM A/I L 2591). 
775 Ludovici Viadanae [...] missarum quatuor vocum liber primus item missa pro defunctis Clementis non 
Papa, Antwerpen, 1625 (RISM B/1 16251a). 
776 Guilelmus Messaus, Missae quinque, sex, octo, decem, et duodecim vocum cum basso continuo ad 
organum, Antwerpen, 1633 (RISM A/I MM 2385 II, 1). 
777 Eduardus Lupus, Liber II missarum IIII. V. et VI vocibus, Antwerpen, 1639 (RISM A/I L 2592). 
778 Philippus van Steelant, Missae et moteta V. et VI. vocum, cum instrum. et ripien., Antwerpen, 1656 
(RISM A/I S 4726). 
779 Walterus Delien, Missae funebres a IV. et V. voc. et III. vel V. instrum., Antwerpen, 1682 (RISM A/I D 
1392). 
780 Ibidem. 
781 Benedictus Buns, Orpheus gaudens ac lugens, Antwerpen, 1693 (niet in RISM A/I). Een beschrijving 
van de inhoud van deze bundel is terug te vinden in Van Der Meer, “Benedictus a Sancto Josepho”, pp. 
138-140. 
782 Ibidem. 
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parochiekerken waarvoor één of meerdere historische muziekinventarissen opgesteld 
tussen c. 1700 en 1754 bewaard bleven,783 beschikten minstens zes over één of meerdere 
requiems of andere composities pro defunctis van Antwerpse musici. Van Steelants 
Opus 1 – dat zowel een requiemmis als een zetting van het Miserere bevatte – was terug 
te vinden in de muziekbibliotheek van de Ekkergemse Sint-Martinuskerk (c. 1725), de 
Oudenaardse Sint-Walburgiskerk (1734), en de Sint-Michielskerk (1730) en Sint-
Salvatorkerk (1754) in Gent.784 De Sint-Gummaruskerk in Lier (1742) bezat een niet 
nader gepreciseerd requiem van van Steelant.785 In 1734 maakte “une messe de requiem 
de steelant a 6 voix et 5 instr[uments]” deel uit van de collectie van de Sint-
Walburgiskerk in Oudenaarde; de Sint-Salvatorkerk in Gent beschikte in 1754 over een 
requiem van deze componist voor twaalf partijen met Dies irae.786 Aangezien het 
requiem uit Steelands Opus 1 geen Dies irae bevat, komen zowel het requiem dat 
opgelijst werd voor Oudenaarde als het werk dat in het bezit was van de Gentse Sint-
Salvatorkerk mogelijk overeen met van Steelants missa pro defunctis die bewaard bleef 
in de collectie van de Sint-Michiel-en-Sint-Goedelekerk – waarin wel een Dies irae 
terug te vinden is.787 De muziekinventaris opgesteld in 1734 voor de Oudenaardse Sint-
Walburgiskerk vermeldt verder nog een “dies ire de sr steelant a 4 voix sans 
instruments”.788 De Missae funebres van Walterus Delien (Antwerpen, 1682) kenden, 
afgaand op de bewaarde historische muziekinventarissen, een minder wijde 
verspreiding en werden buiten Antwerpen enkel in de muziekcollectie van de Sint-
Walburgiskerk in Oudenaarde (1734) teruggevonden.789 

Behalve requiemmissen componeerden Antwerpse musici tijdens de zeventiende 
eeuw ook ander repertoire pro defunctis – zoals meerstemmige zettingen van delen uit 
het officium pro defunctis, losse zettingen van het Dies irae, en de psalmen Miserere en 
De profundis. In 1635 ontving Wiebrand Andriessen 8 gulden voor het componeren van 
een (nu verloren) meerstemmige zetting van de lectiones uit het dodenofficie, naar alle 
waarschijnlijkheid voor de jaargetijden van Albrecht en Isabella.790 Van Steelant 
componeerde minstens een Miserere voor vijf stemmen (plus vier ripienostemmen), 
vijf violen en continuo dat gepubliceerd werd in zijn Opus 1 (Antwerpen, 1656), en een 
Dies irae voor vier stemmen zonder instrumenten (cf. supra) dat niet bewaard bleef. 
Een meerstemmige zetting van de psalm De profundis van Joannes Corbisier, 
zangmeester aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal tussen 1678 en 1687, bleef bewaard 
                                                           
783 Op basis van de lijst gepubliceerd in Bouckaert, “Muziek en repertoire te Gent”, pp. 74-76, aangevuld 
met inventarissen voor Antwerpen (Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”; Steelandt, “Het 
muziekarchief), Mechelen (Beghein, Muziek aan de Sint-Romboutskathedraal, pp. 102-107) en Oostende 
(SAO, AC 027/236,Verscheide inventarissen, ongefolieerd). Mijn hartelijke dank aan Klaas Jaap van der 
Meijden (Resonant) voor het delen van zijn digitale foto’s van de Oostendse inventaris. 
784 Bouckaert, “Muziek en repertoire te Gent”, p. 74; Libbrecht, Overzicht van het muziekleven, p. 73; Van 
der Linden, “Inventaire de la musique de l’église Saint-Michel”, p. 213; Versyp, “De muziekbibliotheek 
van de St-Salvatorskerk”, p. 221. 
785 T’Seyen, Het muziekleven in en rond de Sint-Gummaruskerk, p. 34. 
786 Versyp, “De muziekbibliotheek van de St-Salvatorskerk”, p. 222. 
787 Zie RISM A/II B-Bc 33880. 
788 Libbrecht, Overzicht van het muziekleven, p. 77. 
789 Libbrecht, Overzicht van het muziekleven, p. 73. 
790 KAA, Acta capituli, 6, p. 231. 
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in de historische muziekcollectie van de Brusselse Sint-Michiel-en-Sint-Goedelekerk 
(fonds Vanden Boom). Volgens een inscriptie op het manuscript dateert het werk uit 
1689, kort na Corbisiers tewerkstelling in Antwerpen.791  

Psalmen en officiegezangen werden tijdens de zeventiende en achttiende eeuw 
evengoed in het gregoriaans of in fauxbourdon gezongen. Het reglement opgesteld in 
1590 voor de zangers van de Onze-Lieve-Vrouwekatehdraal maakt gewag van 
uitvoeringen van psalmen in fauxbourdon tijdens uitvaarten voor koorlijken (cf. 
supra). In de jaargetijden voor Albrecht en Isabella werden meerstemmige zettingen 
afgewisseld met gregoriaanse gezangen en fauxbourdon (cf. supra). Voor de 
dodenwake na het overlijden van Maria-Anna van Oostenrijk (1696) gehouden aan de 
Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal werden de antifonen uit de vigiliën “in 
contrepoint” gezongen, de psalmen weerklonken in fauxbourdon.792 Cornelius 
Guilelmus Janssens, kanunnik aan de Sint-Jacobskerk (†1734), bepaalde in zijn 
testament dat er voor zijn uitvaart een dodenwake gehouden moest worden waarbij 
men “in den hoogen choor […] sal singen de vigilien in faberdon gelijck men dat 
gewoon is in de cathedrale kercke deser stadt”.793 Tijdens het dodenofficie aan de 
Antwerpse hoofdkerk voor Karel Alexander van Lotharingen (†1780) werden de 
psalmen tijdens de vespers en de lauden afwisselend in fauxbourdon en gregoriaans 
gezongen; de eerste twee psalmen van elke nocturne weerklonken in het gregoriaans, 
de derde in fauxbourdon. De eerste les van elke nocturne, het derde responsorium van 
de eerste nocturne, en het zesde, zevende, achtste en negende responsorium werden 
meerstemmig uitgevoerd.794 

Of er ook tijdens de achttiende eeuw nieuw repertoire voor de Antwerpse 
overledenen gecomponeerd werd, is onduidelijk. Een motet pro defunctis (O acerbi 
feroces crudeles) en een Dies irae van Alphonse D’Eve, zangmeester aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal tussen 1718 en 1725, bleven bewaard in het Brusselse Sint-
Goedelefonds.795 Wanneer en voor welke context D’Eve deze werken schreef en of ze 
ook in Antwerpen gebruikt werden, is onbekend. De achttiende-eeuwse 
muziekcollectie van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal bevat een handgeschreven 
requiemmis voor vier stemmen, twee violen, violoncello, twee hoorns en orgel die, 
volgens een inscriptie van latere hand op de kaft, gecomponeerd zou zijn door “sign. 
Fiocco”. Aangezien noch Pietro Antonio Fiocco, noch Jean-Joseph Fiocco aan de 
Antwerpse hoofdkerk verbonden zijn geweest, en Joseph Hector Fiocco niet alleen 
zangmeester was van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal (1731-1737) maar volgens 
François-Joseph Fétis ook een “Requiem en mi bémol, à quatre voix, deux violons, 

                                                           
791 Zie RISM A/II B-Bc 33849; over Corbisier, zie bijlage 1. De inventaris opgesteld in 1742 voor de Lierse 
Sint-Gummaruskerk vermeldt een motet “defunctorum” en een meerstemmige zetting van het 
responsorium Libera [me] van vader of zoon Corbisier, die rond 1700 in Lier werkzaam waren. Beide 
werken zijn inmiddels verloren, en dateren mogelijk van na Joannes Corbisiers zangmeesterschap in 
Antwerpen. T’Seyen, Het muziekleven in en rond de Sint-Gummaruskerk, p. 31, 242.  
792 Geudens, “Vorstelijke rouwstaties”, p. 441. 
793 ASJ, Acta capituli, 6, p. 155. 
794 Geudens, “Vorstelijke rouwstaties”, p. 455.  
795 Zie RISM A/II B-Bc 33776 en 33772. 
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basse continue et deux cors” componeerde, werd dit requiem in oudere literatuur 
toegeschreven aan Joseph Hector Fiocco.796 Antwerpse archiefbronnen bevestigen 
echter niet dat Fiocco tijdens zijn tewerkstelling in de Scheldestad een requiem zou 
hebben gecomponeerd. Het werk vertoont bovendien weinig stilistische gelijkenissen 
met andere composities voor gemengde bezettingen van Joseph Hector Fiocco.797 Of 
dit requiem tijdens de achttiende eeuw weerklonk in Antwerpse uitvaarten, blijft 
onbekend. Hoewel de vraag naar koorlijkuitvaarten aan de Sint-Jacobskerk vanaf 1730 
opnieuw aanzienlijk toenam, zijn er geen indicaties dat musici verbonden aan deze 
kerk nieuwe requiems componeerden, zoals gebeurde in de zeventiende eeuw. De 
inventaris van de acquisities uit 1752 bevat twee anoniem opgelijste requiemmissen die 
mogelijk van de hand waren van Antwerpse componisten; verder bevatte de 
muziekbibliotheek van deze kerk in 1754 ook de twee requiems van Johann Valentin 
Rathgeber die gepubliceerd waren als addendum op zijn Opus 1.798 Daarnaast is het 
aannemelijk dat er repertoire pro defunctis terug te vinden was – al dan niet van de 
hand van Antwerpse componisten – in de persoonlijke muziekcollecties van Antwerpse 
kerkmusici (cf. deel II). 

                                                           
796 Fétis, Biographie universelle, p. 255; Van den Nieuwenhuizen, “De 18de-eeuwse muziek, p. 83. Dit 
wordt herhaald in Persoons, “De muziekcultuur”, p. 81: Stellfeld, Les Fiocco, p. 97; Baratz, “Joseph Hector 
Fiocco”. 
797 Beghein & Schreurs, “Modieuze miszettingen in Antwerpen”, pp. 317-320. 
798 Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”, p. 27, 30; Johann Valentin Rathgeber, Octava musica clavium 
octo musicarum in missis octo musicalibus ... cum appendice duarum missarum de Requiem, Augsburg, 
1728 (RISM A/I R 295).  
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Besluit 

 
Net zoals in andere regio’s, nam de vraag naar funeraire pracht en praal in Antwerpen 
toe tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw. De veranderende funeraire en 
commemoratieve cultuur ging niet alleen gepaard met het oprichten van talrijke 
monumenten, schilderijen en beelden,799 maar had ook een invloed op de lokale 
consumptie en productie van muziek pro defunctis. Muziek droeg bij tot het 
articuleren van de verschillende funeraire categorieën, en zowel het aantal musici als 
het uitgevoerde repertoire hadden een distinctieve waarde. De toenemende 
populariteit van de hoogste funeraire categorieën (koorlijken, grote kerklijken en 
kleine kerklijken) – de enige categorieën waarbij uitvoeringen van meerstemmige 
muziek gebruikelijk waren – leidde tot een substantiële toename van het aantal 
uitvaarten waarin meerstemmige muziek weerklonk. Ook de prijzen voor dergelijke 
muziekuitvoeringen lijken te stijgen tussen c. 1640 en 1685. Naast uitvaarten vormden 
nieuwe jaargetijdenstichtingen en post-tridentijnse broederschappen nieuwe 
contexten voor uitvoeringen van muziek pro defunctis. 

Zeker aan de rijkere Sint-Jacobskerk had de groeiende vraag naar funeraire pracht 
en praal een impact op repertoire dat uitgevoerd werd voor de hoogste funeraire 
categorie, de koorlijken: de bezetting van deze requiems nam toe van achtstemmig tot 
driekorig. Hoewel ook musici verbonden aan andere Antwerpse parochiekerken 
kerken tijdens de zeventiende eeuw repertoire pro defunctis componeerden, lijkt het 
hoge aantal koorlijkuitvaarten aan de Sint-Jacobskerk de muzikanten in dienst aan 
deze kerk te hebben gestimuleerd om nieuw, passend repertoire te componeren. Meer 
algemeen valt de stijgende vraag naar funeraire pracht en praal vanaf 1600 samen met 
de toenemende interesse van Antwerpse muziekdrukkers voor meerstemmige 
requiemmissen. De in Antwerpen gepubliceerde requiems waren doorgaans eerder 
archaïsch, maar lijken, door de keuze voor composities voor relatief grote bezettingen, 
toch mee te gaan met de veranderende funeraire praktijken. Opvallend is niet alleen de 
oververtegenwoordiging van Antwerpse componisten, maar ook de vaststelling dat de 
introductie van muzikale vernieuwingen zoals het gebruik van basso continuo of 
obligate instrumenten in het in Antwerpen gedrukte requiemrepertoire op naam stond 
van Antwerpse componisten. Het handschriftelijk overgeleverde en ongedateerde 
requiem voor zes stemmen en vijf instrumenten van Philippus van Steelant is 
bovendien wellicht een van de eerste requiems voor gemengde bezetting 
gecomponeerd in de Zuidelijke Nederlanden. 

Vanaf c. 1670 nam de vraag naar pompeuze uitvaarten in Antwerpen af, en ondanks 
pogingen van geestelijke en wereldlijke overheden om de excessieve uitgaven die 
verbonden waren aan de upper class plechtigheden aan banden te leggen – in de hoop 
zo te vermijden dat almaar meer parochianen de voorgeschreven kerkdiensten zouden 
weigeren –, bleven de funeraire praktijken in de achttiende eeuw gekenmerkt door een 
relatieve soberheid. Alleen in de rijke Sint-Jacobsparochie vonden vanaf c. 1730 

                                                           
799 Timmermans, Patronen van patronage, pp. 198-213. 



182 
 

opnieuw meer koor- en kerklijkuitvaarten plaats. Hoewel er in de achttiende eeuw 
relatief hoge bedragen betaald werden voor de muzikale opluistering van 
koorlijkuitvaarten, zijn er geen indicaties dat deze heropbloei geleid heeft tot nieuwe 
requiemcomposities van de hand van musici verbonden aan de Sint-Jacobskerk. De 
veranderende vraag naar funeraire muziek en, meer algemeen, pracht en praal in 
uitvaarten, is geen geïsoleerd fenomeen maar past binnen bredere 
consumptieverschuivingen. Terwijl welstellende Antwerpenaren aan het einde van de 
zeventiende eeuw naar inconspicious vormen van consumptie neigden – 
kostbaarheden als schilderijen en goudleerbehang verloren in deze periode aan 
populariteit – herstelde de vraag naar (oude én nieuwe) conspicious luxeproducten 
(plaisirpaarden en karossen, zilverwerk, …) zich vanaf de jaren 1720-1730.800 Het hier 
gevoerde onderzoek toont bovendien aan dat de achttiende-eeuwse 
veraristocratiseerde stedelijke elite zich niet alleen tijdens, maar ook na het leven een 
eigen identiteit construeerde, in dit geval door terug te grijpen naar mid-zeventiende-
eeuwse praktijken. 

Waar eerder historisch onderzoek er op wees dat de Antwerpenaren tijdens de 
zeventiende eeuw een zekere reputatie hadden op vlak van uiterlijk vertoon bij 
uitvaarten,801 wordt dit beeld verder bevestigd door informatie over de muzikale 
praktijken in Antwerpse uitvaarten. De schijnbaar strenge financiële restricties uit de 
Antwerpse funeraire ordonnantie (1685) (met, in vergelijking met andere ordonnanties 
uit deze periode, desalniettemin hoge maximabedragen), het relatief hoge aantal en 
het eerder vernieuwende karakter van requiems van de hand van Antwerpse musici, en 
de verspreiding van het Antwerpse zeventiende-eeuwse repertoire pro defunctis (in het 
bijzonder het gedrukte requiem van Philippus van Steelant, dat minstens tijdens 
sommige uitvaarten van de hoogste categorie aan de Sint-Jacobskerk uitgevoerd werd) 
in het achttiende-eeuwse Vlaanderen en Brabant suggereren dat ook de muzikale 
opluistering van Antwerpse uitvaarten door een zekere bijzonderheid gekenmerkt 
werd en zelfs buiten de stadsmuren een zekere navolging kende. Desalniettemin is 
enige voorzichtigheid geboden: door het beperkte aantal studies over zowel funeraire 
praktijken als de kerkelijke muziekcultuur in de Zuidelijke Nederlanden is nader 
onderzoek aangewezen om tot meer definitieve conclusies te kunnen komen. 

Het gevoerde onderzoek laat niet alleen toe om de evoluerende vraag van 
parochianen naar uitvoeringen van meerstemmige kerkmuziek in kaart te brengen, 
maar werpt ook meer licht op de plaats van muziek binnen de barokke funeraire 
cultuur. Als klein maar wellicht betekenisvol element binnen de aankleding van 
kerkelijke diensten gaf muziek gestalte aan de identiteit van de overledene en waren 
de muzikale praktijken onderhevig aan zowel modes van onderuit als 
normeringsoffensieven van bovenaf. Verschillende factoren speelden wellicht een rol 
bij het ontstaan van nieuwe funeraire modes, waaronder economische veranderingen 
(zoals de toenemende verarming aan het einde van de zeventiende eeuw), nieuwe 

                                                           
800 Blondé, “Table ware and changing consumer patterns”, p. 302; idem, “Conflicting consumption 
models?”; idem, “Indicatoren van het luxeverbruik?”, Blondé & De Laet, “Owning paintings”, p. 83. 
801 Timmermans, Patronen van patronage, p. 199.  



183 
 

religieuze ideeën (bijvoorbeeld het jansenisme), of sociale evoluties (o.a. de 
veraristocratisering van de stedelijke elite in de achttiende eeuw). De talrijke pogingen 
om de muzikale pracht en praal en, meer algemeen, het uiterlijke vertoon in 
uitvaarten, onder controle te krijgen, wijzen tenslotte op de dubbele betekenis van het 
begrafenisgebeuren binnen de religieuze cultuur: enerzijds waren uitvaarten en de 
bijhorende muziekuitvoeringen een niet miskenbare bron van inkomsten voor clerici 
en kerkmusici; anderzijds was het respecteren van de voorgeschreven katholieke 
kerkdiensten en het bijhorende decorum van cruciaal belang voor het creëren en in 
stand houden van een katholieke confessionele identiteit. 
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CONCLUSIES 
 
 
Sunday, 19th. I this morning at seven o’clock attended the first mass. There 
were a few violins, two bassoons, and a double base placed with the voices 
in the organ-loft, over the west door of the choir […]. However, the small 
number of violins, in so large a building, and those not of the first class, had 
but a mean effect. At nine o’clock high mass began, and continued upwards 
of two hours. I attended this in the choir, in different parts of the church, 
and in the organ-loft, to hear the music, and its effects, at different 
distances, and in different situations; but I found none which pleased me. 
[…] The church revenues are applied to […] that almost innumerable 
quantity of wax-lights, for ever burning, and to those sumptuous vestments, 
and tawdry ornaments, with which they dazzle the eyes of the multitude; 
but as for music, they have been so long accustomed to inaccurate and 
slovenly execution, that they seem to have lost all distinction.802 

 
Wie Charles Burney’s beschrijvingen van de diensten aan Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal anno 1772 vergelijkt met de impressies van zestiende-eeuwse 
toehoorders als Albrecht Dürer (1520) of Lodovico Guicciardini (1567),803 kan zich niet 
van de indruk ontdoen dat de kerkelijke muziekcultuur aan het einde van de 
achttiende eeuw slechts een schim was van de glorie van weleer. Ondanks het 
esthetische ongenoegen van de Engelse muziekhistoriograaf, beschrijft het geciteerde 
fragment echter ook somptueuze erediensten en een rijke religieuze cultuur – waarvan 
muziek, tot aan het einde van de achttiende eeuw, een niet onbelangrijk bestanddeel 
was. 

Hoewel verschillende studies hadden aangetoond dat het Concilie van Trente amper 
een directe impact had op het katholieke repertoire en dat de verschillen tussen 
katholieke en protestantse muziek tijdens de vroegmoderne periode niet altijd 
duidelijk waren, speelde kerkmuziek onmiskenbaar een wezenlijke rol bij 
vroegmoderne confessionaliseringsprocessen. Het gevoerde onderzoek bevestigt 
eerdere indicaties dat de context waarin muziek uitgevoerd werd – bijvoorbeeld 
diensten naar aanleiding van religieus-politieke gebeurtenissen, devotionele 
oefeningen georganiseerd door broederschappen, of uitvaarten –, van groot belang was 
voor het articuleren van confessionele verschillen. Daarnaast blijkt uit de Antwerpse 
bronnen dat muziekuitvoeringen ook een plaats hadden binnen de binnenkerkelijke 
hervormingen. Het Onze-Lieve-Vrouwekapittel besteedde aan het einde van de 
zestiende eeuw en tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw beduidend meer 
aandacht aan de naleving van de tridentijnse richtlijnen in verband met aspecten van 
uitvoeringspraktijk dan aan de hervorming van het repertoire. Belangrijker nog waren 
de toenemende (uitgaven voor) muziekuitvoeringen tijdens parochiediensten, die 
                                                           
802 Burney, The present state of music, pp. 34-35. 
803 Goris & Marlies, A. Dürer, pp. 59-60; Guicciardini, Descrittione, pp. 69-70. 
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kaderden binnen een pastoraal beleid dat veel belang hechtte aan de aankleding van de 
erediensten, het respecteren van de zondagsrust en het bijwonen van de mis op zon- 
en feestdagen. Door de kwaliteit van de uitvoeringen te verbeteren en de frequentie 
ervan te verhogen, hoopten de betrokken instellingen de diensten aantrekkelijker te 
maken voor de gelovigen en hun devotie aan te wakkeren. Bovendien betekende een 
hogere opkomst meer kansen op grotere inkomsten via offers, en droeg een 
hoogstaand muziekleven bij tot de naam en faam van de kerkelijke instelling in 
kwestie. Nader onderzoek is aangewezen om ook de muziekcultuur aan kloosters, 
geduchte concurrenten voor de parochiekerken, in kaart te brengen. De vaststelling 
dat muziek, ondanks de beperkte impact van hervormingsmaatregelen op de inhoud 
van het eigenlijke repertoire, tijdens het ancien régime toch werd ingezet als 
confessionaliseringstool, roept bovendien nieuwe vragen op naar het gebruik van 
kerkmuziek tijdens de negentiende eeuw – een periode die omschreven wordt als 
“Zweite Konfessionelle Zeitalter” en bekend staat om de meer ingrijpende hervorming 
van het (eenstemmige en meerstemmige) religieuze repertoire.804  

De stijgende uitgaven voor muziekuitvoeringen tijdens kerkdiensten – die naar alle 
waarschijnlijkheid ook resulteerden in een toename van het aantal uitvoeringen van 
meerstemmige kerkmuziek – bieden een verklaring voor de aanzienlijke vroeg-
zeventiende-eeuwse productie van meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst, 
die musicologen zowel in Antwerpen als in andere regio’s hadden waargenomen. Door 
de oprichting van nieuwe muziekensembles aan de subalterne parochiekerken nam de 
vraag naar een dergelijk repertoire aan het begin van de zeventiende eeuw in 
Antwerpen substantieel toe. Lokale drukkers, ambitieuze musici en muziekminnende 
mecenassen speelden hierop in. Hoewel de hoogdagen van de Franco-Vlaamse 
polyfonisten voorbij waren en de Scheldestad niet langer de allures van een metropool 
had, zouden Antwerpse muziekdrukken – en in het bijzonder meerstemmige religieuze 
muziek op Latijnse tekst van Antwerpse componisten – tot ver in de achttiende eeuw 
een zekere invloed hebben op het kerkelijke muziekleven in de Zuidelijke 
Nederlanden. 

Door het muziekleven aan Antwerpse parochiekerken te bestuderen, kwam niet 
alleen de rol van kerkmuziek bij het creëren en in stand houden van een hernieuwde 
katholieke identiteit aan bod, maar ook de sociale inbedding van zowel 
confessionaliseringsprocessen als het kerkelijke muziekleven. Terwijl de traditionele 
instellingen – kerkfabrieken en kapittels – de belangrijkste spelers bleven, blijken, in 
navolging van recente kritieken op het confessionaliseringsparadigma, ook bottom up 
dynamieken het vroegmoderne religieuze leven vorm te geven. De oprichting van 
nieuwe broederschappen na 1585 zorgde voor nieuwe uitvoeringscontexten. Ook 
individuele gelovigen financierden muziekuitvoeringen, in het bijzonder tijdens 
uitvaarten, en schonken geld om de muzikale luister van de parochiediensten te 
verhogen. De bevindingen voor Antwerpen nuanceren Noel O’Regans suggestie dat 
uitvoeringen van vroeg-zeventiende kerkmuziek in het bijzonder gericht waren op het 

                                                           
804 Blaschke, “Das Zweite Konfessionelle Zeitalter”; Gmeinwieser, “Cecilian movement”. 
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aantrekken van de upper class gelovigen.805 Tijdens de zeventiende eeuw werd het 
kerkelijke muziekleven in de Scheldestad vooral gekenmerkt door democratisering. 
Waar de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal in de zestiende eeuw de enige parochiekerk 
was die over een vast, bezoldigd muziekensemble beschikte, werden er na 1600 ook 
aan de subalterne parochiekerken ‘professionele’ muziekensembles opgericht die de 
parochiediensten opluisterden. De kerkfabrieken van zowel rijke als minder 
welstellende parochies kochten tijdens de zeventiende eeuw nieuw repertoire aan, 
waaronder modieuze Italiaanse missen en motetten die via de Antwerpse 
muziekpersen beschikbaar waren. Terwijl voor de Val van Antwerpen enkel elitaire 
broederschappen op regelmatige basis muziekuitvoeringen lijken te financieren, 
investeerden vanaf de zeventiende eeuw ook enkele post-tridentijnse 
‘massa’broederschappen in de muzikale opluistering van maandelijkse of zelfs 
wekelijkse diensten. Rond 1650 wensten niet alleen de adel en de clerus, maar ook de 
hogere burgerij een plechtstatige uitvaart met somptueuze meerstemmige muziek. 

Pas tijdens de achttiende eeuw lijkt er sprake te zijn van een zekere verexclusivering 
binnen de kerkelijke muziekcultuur. Verschillende studies hadden al aangetoond dat 
nieuw meerstemmig religieus repertoire op Latijnse teksten, zowel van musici uit de 
Zuidelijke Nederlanden als van Italiaanse componisten, na 1700 vooral via handschrift 
circuleerde. De resultaten van dit onderzoek suggereren dat ook de verschillen tussen 
kerken op vlak van vernieuwing van het repertoire in deze periode toenamen. De 
armere Sint-Andrieskerk en Sint-Joriskerk investeerden na 1700 niet meer in de 
aankoop van nieuw repertoire; deze kerken lijken ook geen zangmeesters of organisten 
uit andere steden (die repertoire of stilistische vernieuwingen konden aanbrengen) 
aangetrokken te hebben. De Onze-Lieve-Vrouwekathedraal en de elitaire Sint-
Jacobskerk kochten daarentegen wel nieuwe muziek aan, en rekruteerden musici in 
een breder gebied. Rond het midden van de achttiende eeuw waren plechtstatige 
uitvaarten met meerstemmige muziek bijna uitsluitend voorbehouden voor 
geestelijken en edellieden. Deze vaststellingen plaatsen kanttekeningen bij historische 
studies die vooral de achttiende-eeuwse consumptietoename benadrukten. Of de 
beschreven situatie specifiek is voor Antwerpen dan wel als extrapoleerbaar kan 
gelden, is onduidelijk. Comparatief onderzoek is aangewezen om meer licht te werpen 
op de evoluerende consumptie van meerstemmige religieuze composities op Latijnse 
teksten in de Zuidelijke Nederlanden en Europa. 

De resultaten van dit onderzoek bevestigen de eerder beschreven traagheid van 
vroegmoderne confessionaliseringsprocessen: pas na de tweede beeldenstorm, en 
vooral tijdens de eerste helft van de zeventiende eeuw, vonden de belangrijkste 
transformaties binnen het muziekleven aan Antwerpse parochiekerken plaats. Enkele 
veranderingen, zoals de oprichting van vaste, bezoldigde muziekensembles en de 
instelling van nieuwe broederschappen die regelmatige muziekuitvoeringen 
financierden, zouden tot aan het einde van de achttiende eeuw een impact blijven 
hebben op het kerkelijke muziekleven. Hoewel Antwerpen ook na 1700 een sterk 
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geconfessionaliseerd uitzicht had, doofde het contrareformatorische élan vanaf het 
einde van de zeventiende eeuw uit. In dezelfde periode bloeide het openbare 
wereldlijke muziekleven in de stad. Opera-uitvoeringen en concertverenigingen boden 
bijkomende werkgelegenheid voor musici, en, voor een deel van de stedelijke 
bevolking, nieuwe mogelijkheden om muziek te horen. Bovendien begonnen 
seculariseringstendensen sporen na te laten in de stedelijke samenleving. Dat het 
kerkelijke muziekleven in deze omstandigheden aan vitaliteit zou verliezen, is weinig 
verrassend. Tekenend hiervoor is de vaststelling dat ambitieuze Antwerpse musici 
tijdens de tweede helft van de achttiende eeuw niet langer missen of motetten, maar 
wereldlijke instrumentale composities dediceerden. Bovendien traden vanaf dan vooral 
Antwerpse edellieden als mecenas op, in plaats van prominente geestelijken of 
kerkelijke instellingen. Toch bleven kerkfabrieken tot aan de Franse periode investeren 
in regelmatige muziekuitvoeringen. De kerksluiting in 1797 en de confiscatie van de 
middelen die hadden bijgedragen tot een indrukwekkende bloei binnen het kerkelijke 
muziekleven, betekenden een (voorlopig) einde van een muziekcultuur die, ondanks 
een zekere verschraling na 1750, twee eeuwen lang had bijgedragen tot de creatie en 
consolidatie van een post-Tridentijnse katholieke identiteit.  
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Bijlage 1. Zangmeesters en organisten in dienst aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk, de Sint-Joriskerk 
en de Sint-Walburgiskerk (1585-1797)806 

 
 
1. Zangmeesters 
 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 
 
Andreas Pevernage (°Harelbeke, 1542/1543-†Antwerpen, 30 juli 1591) 
In dienst 1585 
Uit dienst 1591 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekkingen Zangmeester, Sint-Salvator, Brugge (1563); zangmeester, Onze-

Lieve-Vrouw, Kortrijk (1563-1578 en 1584-1585); zangmeester, 
Sint-Jacob, Brugge (1580-?) 

Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie Forney, “Pevernage, Andreas”. 
 
Matthias Pottier (°Brugge, c. 1553-†Brugge, 1625) 
In dienst 1592 (aangesteld in 1591) 
Uit dienst 1615 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekkingen Koraal, Sint-Donaas, Brugge (?-?); zangmeester, Sint-Salvator, 

Brugge (1577-?); zangmeester, Duinkerken (?-?) 
Volgende betrekking Kanunnik, Sint-Donaas, Brugge (1615-1625) 
Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie Schiltz, “Pottier, Matthias”. 
 
Wiebrand Andries (†Antwerpen, 1648) 
In dienst 1615 
Uit dienst 1641 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Zanger, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen, vanaf 1610 
Varia Krijgt van de kerkfabriek een pensioen tot 1647. 
Literatuur en referenties Persoons, “Kapelmeesters van de Onze-Lieve-Vrouwkerk”, 

p. 79. KAA, Acta capituli, 3, p. 272, 277; 7, p. 17; Rekeningen 
van de kerkfabriek, 22. 

 
 

                                                           
806 Verschillende onderzoekers hebben deellijsten opgesteld van de zangmeesters en organisten 
verbonden aan Antwerpse parochiekerken, vaak ook voorzien van gegevens over hun leven en werk. Een 
beknopt overzicht van de zangmeesters van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal is terug te vinden in 
Persoons, “Kapelmeesters van de Onze-Lieve-Vrouwkerk. De organisten verbonden aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal tijdens de periode tot 1650 komen aan bod Persoons, De orgels en de organisten. 
Rasch, De cantiones natalitiae, pp. 228-236 bevat basislijsten van de zeventiende-eeuwse zangmeesters 
en organisten verbonden aan de vijf parochiekerken binnen de Antwerpse stadsmuren, zij het vaak 
zonder vermelding van de archiefbronnen. De informatie uit deze basiswerken werd aangevuld met 
gegevens uit recentere publicaties en aanvullend archiefonderzoek. 
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Joannes Fournaux (†Antwerpen, 1645) 
In dienst 1641 
Uit dienst 1645 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Luik 
Referenties KAA, Acta capituli, 7, p. 5, 17, 193. 
 
Gaspar Boest (°Antwerpen, 1607-†Antwerpen, 1666) 
In dienst 1645 
Uit dienst 1666 
Burgerlijke staat Geestelijke (priesterwijding in 1640) 
Vorige betrekkingen Koraal (1616-1629) en organist (1628-1630), Onze-Lieve-

Vrouw, Antwerpen; organist (1630-1640) en zangmeester 
(1641-1645), Sint-Jacob, Antwerpen 

Composities De inventaris opgesteld voor de Antwerpse Sint-
Andrieskerk in 1703 vermeldt een werk (handschrift of druk) 
in 15 partijen van Gaspar Boest. 

Varia Boest laat in zijn testament van 1666 al zijn composities na 
aan Philippus van Steelant. 

Literatuur en referenties Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en 
componist Gaspar Boest”; idem, “Muziekleven en 
muzikanten”, p. 106. KAA, Acta capituli, 4, p. 21; 5, p. 297; 6, 
p. 12. 

 
Joannes Cocx (°c. 1630-†Antwerpen, 1678) 
In dienst 1666 
Uit dienst 1678 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekkingen Koraal, Sint-Bavo, Gent (1639-?), zangmeester, 

Dendermonde (voor 1652), zangmeester, Sint-Bavo, Gent 
(1666) 

Varia Cocx laat in zijn testament uit 1671 zijn composities na aan 
zijn broer Michiel Cocx, priester in het land van Waas. Na 
het overlijden van Cocx koopt de bisschop van Antwerpen 
(vermoedelijk Joannes Ferdinandus van Beughem) de 
muziek van Philippus van Steelant uit de persoonlijke 
collectie van de voormalige zangmeester van de kathedraal. 

Composities, literatuur 
en referenties 

Voor een overzicht, zie Spiessens, “Cocx, Jan”. KAA, Acta 
capituli, 9, p. 208; 10 (ongefolieerd, 25 november 1678); 
Rekeningen van de kerkfabriek, 25, 1685-1686 (ongefolieerd).  

  
Joannes Corbisier (°c. 1632-†na 1705) 
In dienst 1678 
Uit dienst 1687 
Vorige betrekkingen Zangmeester, Onze-Lieve-Vrouw-ten-Zavel, Brussel (1657-

1664); zangmeester, Sint-Nicolaas, Brussel (1664-1678);  
Volgende betrekkingen Sint-Gummarus, Lier (vanaf c. 1698); zangmeester, Sint-



195 
 

Gummarus, Lier (1704-1705) 
Varia Ook Corbisiers zoon Petrus was vanaf 1698 verbonden aan 

de Sint-Gummaruskerk in Lier. 
Composities, literatuur 
en referenties 

Voor een overzicht, zie T’Seyen, Het muziekleven in en rond 
de Sint-Gummaruskerk, pp.239-243; Vannes, Dictionnaire 
des musiciens, pp. 91-92. KAA, Acta capituli, 10 
(ongefolieerd, 28 december 1678); 11, p. 2. 

 
Nicolas Paul (†Antwerpen, 1704) 
In dienst 1687 
Uit dienst 1704 
Vorige betrekking Zangmeester, Sint-Truiden (?-1687) 
Composities Te deum (druk, c. 1689, opgedragen aan het Antwerpse 

stadsbestuur, verloren); in 1723 laat het Onze-Lieve-
Vrouwekapittel een zetting van de psalm Laudate pueri 
gecomponeerd door “Dominus Paul” kopiëren. De 
inventaris opgesteld in 1742 voor de Lierse Sint-
Gummaruskerk vermeldt een Mundi micebris voor cantus 
solo van een zekere “Pool”. Het Onze-Lieve-Vrouwekapittel 
van de Antwerpse kathedraal koopt zijn muziekbibliotheek 
over. 

Literatuur en referenties Persoons, “Kapelmeesters van de Onze-Lieve-Vrouwkerk”, 
pp. 80-81; Spiessens, “Stadsvergoedingen voor de 
zangmeester en de zangers”, p. 12; T’Seyen, Het muziekleven 
in en rond de Sint-Gummaruskerk, p. 29, 39. KAA, Acta 
capituli, 11, p. 10, 648; 12, p. 470.  

 
Guilelmus van der Weijden (†Antwerpen, 1713) 
In dienst 1704 
Uit dienst 1713 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Vicaris, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1687-1704) 
Referenties KAA, Acta capituli, 11, p. 17, 648; 12, p. 235. 
 
Petrus De Backer (†Antwerpen, 1714) 
In dienst 1713 
Uit dienst 1714 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekkingen Sint-Paulus, Luik (voor 1702); tenor, Onze-Lieve-Vrouw, 

Antwerpen (1702-1703); kanunnik 2e fundatie, Onze-Lieve-
Vrouw, Antwerpen (1703-?) 

Referenties KAA, Acta capituli, 11, p. 557, 695; 12, p. 236, 249. 
 
Cornelius De Tiege 
In dienst 1714 
Uit dienst 1714 
Burgerlijke staat Geestelijke 
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Composities De inventaris voor de Lierse Sint-Gummaruskerk opgesteld 
in 1742 vermeldt drie motetten voor cantus solo (Dulcis 
amor, Quid moralis, Volo te semper amare) van De Tiege. 

Literatuur en referenties T’Seyen, Het muziekleven in en rond de Sint-Gummaruskerk, 
p. 29, 36. KAA, Acta capituli, 12, p. 252, 261.  

 
Paulus Serigiers (Seregiers) 
In dienst 1714 
Uit dienst 1718 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekkingen Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1693-?); 

zangmeester, Sint-Andries, Antwerpen (1703-1711); 
zangmeester, Sint-Vincentius, Soignies (1711-1713); bas, 
Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1713-1714) 

Volgende betrekkingen Zangmeester, Sint-Sulpitius, Diest (1719-1720); bas, Onze-
Lieve-Vrouw, Antwerpen (1720-?) 

Varia Kapelaan aan de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 
vanaf 1705; mogelijk verwant aan Joannes Serigiers, koraal 
aan de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal (1701-?) en 
Jacobus Serigiers, superius (1725/1727-?) en zangmeester 
(1741 of eerder-1754) aan de Sint-Andrieskerk. 

Literatuur en referenties Schreurs, “The Di Martinellis”, p. 86; Deneubourg, La 
maitrise et les musiciens, p. 145. KAA, Acta capituli, 11, p. 275, 
526; 12, p. 6, 245, 264, 365, 414. RAA, Archief van de Sint-
Andrieskerk, 142; 4, p. 34.  

 
Alphonsus D’Eve (°Brussel, 1666-†Antwerpen, 1727)  
In dienst 1718 
Uit dienst 1725 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Bas, Sint-Andries, Antwerpen (c. 1700); zangmeester, Sint-

Jacob, Gent (1703-1718) 
Composities en literatuur Voor een overzicht, zie Schreurs, “Eve, Alphonse d’”. 
 
Willem De Fesch (°Alkmaar, 1687-†Londen, 1761) 
In dienst 1725 
Uit dienst 1731 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Amsterdam 
Volgende betrekking Londen 
Varia Gehuwd met Maria Rosier, dochter van Carl Rosier, 

componist en violist aan het hof van de keurvorst in Bonn. 
Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie van den Bremt & Rasch, “De Fesch, 

Willem”; Tusler, Willem de Fesch. 
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Joseph Hector Fiocco (°Brussel, 1703-†Brussel, 1741) 
In dienst 1731 
Uit dienst 1737 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Muzikant, hofkapel, Brussel (?-1731) 
Volgende betrekking Zangmeester, Sint-Michiel-en-Sint-Goedele, Brussel (1737-

1741 
Varia Zoon van de in Brussel werkzame Venetiaanse componist en 

muzikant Pietro Antonio Fiocco; halfbroer van de Brusselse 
componist en muzikant Jean Joseph Fiocco. 

Composities en literatuur  Een (gedeeltelijk) overzicht is te vinden in Baratz, “Fiocco”. 
Zie verder ook Culot, Les motets de Joseph-Hector Fiocco; 
Spiessens, “Nieuwe Antwerpse documenten”; Weytjens, “De 
Fiocco’s”; Goethals, “Beatus vir”; Couvreur, “Pietro Antonio 
Fiocco”. 

 
Andreas Josephus Blavier (°Luik, 1713-†Antwerpen, 1782) 
In dienst 1737 
Uit dienst 1764 
Burgerlijke staat Ongehuwd 
Vorige betrekking Zangmeester, Sint-Pieterskerk, Luik 
Volgende betrekking Zangmeester, Sint-Andries, Antwerpen (1768-1782) 
Composities Missa in honorem Deiparae (hs., 1741), B-Ac, MM-KM-

BLAVI-missa-1 
Literatuur  Spiessens, “De Antwerpse zangmeester en componist 

André-Joseph Blavier”. 
 
Ludovicus van Noorbeek 
In dienst 1765 
Uit dienst 1771 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Sint-Baafs, Gent; zangmeester, Sint-Jacob, Antwerpen (1761-

1765) 
Volgende betrekking Zangmeester, Onze-Lieve-Vrouw, Brugge 
Literatuur en referenties Rasch, “Het zangmeesterschap”, p. 131. ASJ, Acta capituli, 8, 

p. 36, 180; 15, p. 258, 425.  
 
Joannes Thomas Baustetter (°Anholt, c. 1723-†Antwerpen, 1789) 
In dienst 1771 
Uit dienst 1789 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekkingen Organist, Sint-Andries, Antwerpen (1744-1771) 
Varia Zoon van Joannes Conrad Baustetter, muzikant aan Sint-

Walburg en Sint-Jacob, Antwerpen. Jonker Joannes Josephus 
Vecquemans schonk Joannes Thomas Baustetter in 1752 per 
testament zijn muziekcollectie en muziekinstrumenten. De 
kerkmuziekcollectie van Baustetter werd na zijn overlijden 
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verkocht. Joannes Thomas Baustetter was in de periode 
1757-1762 als componist betrokken bij Antwerpse 
operaproducties. 

Composities en literatuur  Voor een overicht, zie Spiessens, “De Antwerpse organist, 
zangmeester en componist Joannes Thomas Baustetter”; 
idem, “Lambert-Joseph Godart”; De Paepe, ““Les operas 
etaient en vogue””. 

 
Lambertus Josephus Godart (°Dinant, c. 1740-†Antwerpen, 1808) 
In dienst 1789 
Uit dienst 1797 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Zangmeester, Onze-Lieve-Vrouw, Namen (1786-1788) 
Volgende betrekking Zangmeester, Sint-Augustinus, Antwerpen (1803-1808) 
Literatuur  Spiessens, “Lambert-Joseph Godart”. 
 
 
Sint-Andrieskerk 
 
Joannes Becamus 
In dienst 1606807 
Uit dienst 1637  
Vorige betrekking Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (?-1604 of eerder) 
Volgende betrekking Zanger, Sint-Andries, Antwerpen (1638-?) 
Varia Joannes Becamus was ook zangmeester aan de Antwerpse 

Sint-Joriskerk (1631 of eerder -1635 of later), en vader van 
Hermanus Becamus, zanger aan de Sint-Andrieskerk 
(1628/1630-1639). 

Referenties KAA, Acta capituli, 2, p. 234. RAA, Archief van de Sint-
Andrieskerk, 133-136. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 36. 

 
Jacobus Melchior 
In dienst 1637 
Uit dienst 1650 of later 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Varia In 1637 al kapelaan aan de Sint-Andrieskerk. 
Referenties RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 136-137. 
 
Cornelius van Bochout 
In dienst 1650 
Uit dienst 1658 
Referenties RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 138. 
 
 

                                                           
807 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 233) was Becamus al in 1605 zangmeester; pas in december 
1606 betaalde de kerkfabriek Becamus een vierde van een jaarloon. RAA, Archief van de Sint-
Andrieskerk, 133, Rekeningen van de kerkfabriek, 1606-1607, fol. 38r. 
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Ignatus Godttusschen (Gottesum) 
In dienst 1658 
Uit dienst 1676 
Varia Mogelijk verwant aan Joannes Baptista Godtusschen, 

muzikant aan de Sint-Andrieskerk (1634-1640). 
Referenties RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 136, 138-140. 
 
Joannes Quiva (Kiva) (†Antwerpen, 1694) 
In dienst 1676 
Uit dienst 1676 
Vorige betrekking Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1653-?); speelman, 

Sint-Joris, Antwerpen (1665); speelman, Sint-Jacob, 
Antwerpen (1667-1668) 

Volgende betrekking Zangmeester, Sint-Jacob (1677-1694) 
Varia Stadsspeelman, 1662-1695; deken van de Antwerpse Gilde 

van Sint-Job in 1666-1667, 1672-1673 en 1678-1679. 
Verschillende Quiva’s waren actief als muzikant in 
Antwerpen: Thomas Quiva was zanger aan de Sint-
Jacobskerk tussen 1613 en 1619), Guilliam Quiva was 
speelman aan de Sint-Jacobskerk tussen 1667 en 1668, Peter 
Quiva was zanger aan de Sint-Jacobskerk tussen 1669 en 
1673), Jan Quiva werd in 1704 ad interim aangesteld als 
eerste violist aan de Sint-Jacobskerk, een niet nader 
bepaalde Kiva was in 1674-1676 verbonden aan de Sint-
Andrieskerk, en Joannes Jacobus Quiva was stadsspeelman 
tussen 1695 en 1708. 

Literatuur en referenties Spiessens “Geschiedenis van de gilde, deel 3, pp. 105-106; 
idem, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 3, p. 4; idem, 
“De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 4, p. 70. KAA, Acta 
capituli, 8, p. 36. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 36. ASJ, 
Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 9-12; 107, fol. 58v. RAA, 
Archief van de Sint-Andrieskerk, 140. 

 
Petrus Baecken 
In dienst 1676 
Uit dienst 1676 
Referenties RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 140. 
 
Anthonius a Bona Vinea 
In dienst 1676 
Uit dienst 1703 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Koraal, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, Antwerpen (1659-

1664?) 
Composities De inventaris opgesteld voor de Antwerpse Sint-

Andrieskerk in 1741 vermeldt een “mottetta a bona vinea, 
partes 5”. 
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Varia Studeerde in Leuven (1664-?), was ook organist aan het 
Antwerpse Sint-Elisabethgasthuis. 

Literatuur en referenties Spiessens, “Het Antwerpse muzikantengeslacht De 
Trazegnies”, deel 1, p. 18; Visschers, Geschiedenis van St. 
Andries kerk, pp. 81-82. KAA, Acta capituli, 8, p. 446 9, p. 
142, 194. RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, p. 6; 140-
142. 

 
Paulus Serigiers (Seregiers) 
In dienst 1703 
Uit dienst 1711 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1693-?) 
Volgende betrekkingen Zangmeester, Sint-Vincent, Soignies (1711-1713); bas, Onze-

Lieve-Vrouw, Antwerpen (1713-1714); zangmeester, Onze-
Lieve-Vrouw, Antwerpen (1714-1718); zangmeester, Sint-
Sulpitius, Diest(1719-1720); bas, Onze-Lieve-Vrouw, 
Antwerpen (1720-?) 

Varia Kapelaan aan de Antwerpse Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 
vanaf 1705; mogelijk verwant aan Joannes Serigiers, koraal 
aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal (1701-?) en Jacobus 
Serigiers, superius (1725/1727-?) en zangmeester (1741 of 
eerder-1754) aan de Sint-Andrieskerk. 

Literatuur en referenties Schreurs, “The Di Martinellis”, p. 86; Deneubourg, La 
maitrise et les musiciens, p. 145. KAA, Acta capituli, 11, p. 275, 
526; 12, p. 6, 245, 264, 365, 414. RAA, Archief van de Sint-
Andrieskerk, 142; 4, p. 34.  

 
Josephus Guilelmus Soussé (°Antwerpen, 1676 - †Antwerpen, 1752) 
In dienst 1711 
Uit dienst 1718 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Tenor, Sint-Jacob, Antwerpen (1707-1711) 
Volgende betrekking Zangmeester, Sint-Jacob, Antwerpen (1718-1752) 
Varia Bezat een kerkmuziekcollectie die na zijn overlijden publiek 

werd verkocht. 
Literatuur en referenties Spiessens, “De Antwerpse musicus Josephus Guilelmus 

Soussé”; Delsaerdt & Vanysacker, Repertorium van 
Antwerpse boekenveilingen, nr. 018. ASJ, Rekeningen van de 
kerkfabriek, 13. RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, p. 
34, 39. 

 
Ludovicus Milpas 
In dienst 1718 
Uit dienst Voor 1741 
Vorige betrekking Muzikant, Sint-Joris, Antwerpen (1702 of eerder-1710) 
Varia Joannes Baptista Ludovicus Milpas, zoon van Ludovicus 
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Milpas, was superius aan de Antwerpse Sint-Andrieskerk (?-
1725). 

Referenties RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, p. 39, 41; 143. RAA, 
Archief van de Sint-Joriskerk, 21. 

 
Jacobus Serigiers (†Antwerpen, 1754) 
In dienst 1741 of eerder 
Uit dienst 1754 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Superius, Sint-Andries, Antwerpen (1725/7-?) 
Varia Bezat een muziekcollectie die in 1756 openbaar verkocht 

werd. Zijn zoon Joannes was violist aan de Antwerpse Sint-
Andrieskerk (1751-1780); zijn zoon Josephus was superius 
(1751-1781) en zangmeester (1782-?) aan dezelfde kerk. 
Jacobus Serigiers was mogelijk verwant aan Paulus Serigiers, 
o.a. zangmeester aan de Antwerpse Sint-Andrieskerk (1703-
1711) en zangmeester aan de Antwerpse Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal (1714-1718). 

Literatuur en referenties Delsaerdt & Vanysacker, Repertorium van Antwerpse 
boekenveilingen, nr. 032. RAA, Archief van de Sint-
Andrieskerk, 142-148; 4, p. 34, 87, 92. KAA, Acta capituli, 11, 
p. 275, 526; 12, p. 6, 245, 264, 365, 414.  

 
Georges F. Tassart (†Antwerpen, 1768) 
In dienst 1754 
Uit dienst 1768 
Vorige betrekking Alt, Sint-Andries, Antwerpen (1741 of eerder-1754) 
Referenties RAA, SA, 4, p. 68, 81; 144-146. 
 
Andreas Josephus Blavier (°Luik, 1713-†Antwerpen, 1782) 
In dienst 1768 
Uit dienst 1782 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekkingen Zangmeester, Sint-Pieter, Luik; zangmeester, Onze-Lieve-

Vrouw, Antwerpen (1737-1764) 
Composities Missa in honorem Deiparae (hs, 1741), B-Ac MM-KM-BLAVI-

missa-1 
Literatuur  Spiessens, “De Antwerpse zangmeester en componist 

André-Joseph Blavier”. 
 
Josephus Serigiers (Seregiers) 
In dienst 1782 
Vorige betrekking Superius, Sint-Andries, Antwerpen (1751-1782) 
Varia Zoon van Jacobus Serigiers, zangmeester aan de Sint-

Andrieskerk van Antwerpen tussen 1741 en 1754; broer van 
Joannes Serigiers, violist aan de Sint-Andrieskerk (1751 tot 
1780); mogelijk verwant aan Paulus Serigiers, o.a. 
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zangmeester aan de Antwerpse Sint-Andrieskerk (1703-1711) 
en zangmeester aan de Antwerpse Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal (1714-1718). 

Referenties RAA, SA, 142-148; 4, p. 34, 87, 92. KAA, Acta capituli, 11, p. 
275, 526; 12, p. 6, 245, 264, 365, 414. 

 
 
Sint-Jacobskerk 
 
Marcus De Vré 
In dienst 1608 
Uit dienst 1623 
Vorige betrekking Contratenor, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1596-1610) 
Varia Afkomstig uit Oudenaarde. 
Referenties KAA, Acta capituli, 1, p. 330. 
 
Lambertus Pien 
In dienst 1623 
Uit dienst 1625/6 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Bas, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1607-1623) 
Referenties KAA, Acta capituli, 2, p. 386; 4, p. 167. ASJ, Rekeningen van 

de kerkfabriek, 8. 
 
Bernardus Carpentier 
In dienst 1625/1626 
Uit dienst 1626 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Kapelaan, Sint-Jacob, Antwerpen (1623 of eerder-?) 
Composities Ontving in 1623 of 1624 5 gulden voor “sijnen 

extraordinairen dienst gedaen int assisteren ende 
componeren vande musiek gedaen int goet week”. 

Referenties ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 8. 
 
Nicolaes Mussius 
In dienst 1627808 
Uit dienst 1637 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking(en) Koraal, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, Antwerpen (1611-

voor 1621) 
Varia Studeerde in Leuven. 
Referenties KAA, Acta capituli, 3, p. 63; 4, p. 119. ASJ, Rekeningen van de 

kerkfabriek, 8. 
 

                                                           
808 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 229) was Mussius vanaf 1625 als zangmeester in dienst; pas 
in de rekeningen voor de periode 1627-1628 ontving hij van de kerkfabriek een jaarloon. 
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Firmin de Trou 
In dienst 1637 
Uit dienst 1637 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekkingen Bas, Sint-Jacob, Antwerpen (1606) 
Composities, literatuur 
en referenties 

Voor een overzicht, zie Rasch, De cantiones natalitiae. ASJ, 
Rekeningen van de kerkfabriek, 8. 

 
Jacobus Lefebvere (Le Fèvre) 
In dienst 1637 
Uit dienst 1640 
Varia Mogelijk verwant aan Olivier Lefebvre, koraal aan Sint-

Jacob in 1640-1641. 
Composities, literatuur 
en referenties 

Voor een overzicht, zie Rasch, De cantiones natalitiae. ASJ, 
Rekeningen van de kerkfabriek, 9. 

 
Gaspar Boest (°Antwerpen, 1607-†Antwerpen, 1666) 
In dienst 1641 
Uit dienst 1645809 
Burgerlijke staat Geestelijke (priesterwijding in 1640) 
Vorige betrekkingen Koraal (1616-1629) en organist (1628-1630), Onze-Lieve-

Vrouwe, Antwerpen; organist (1630-1640), Sint-Jacob, 
Antwerpen. 

Volgende betrekking Zangmeester, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1645-1666) 
Composities De inventaris opgesteld voor de Antwerpse Sint-

Andrieskerk in 1703 vermeldt een werk (handschrift of druk) 
in 15 partijen van Gaspar Boest. 

Varia Boest laat in zijn testament van 1666 al zijn composities na 
aan Philippus van Steelant. 

Literatuur en referenties Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en 
componist Gaspar Boest”; idem, “Muziekleven en 
muzikanten”, p. 106. KAA, Acta capituli, 4, p. 21; 5, p. 297; 6, 
p. 12.  

 
Daniel Van Maldegem 
In dienst 1646 
Uit dienst 1647 
Vorige betrekkingen Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1606-1611); koster, 

Sint-Jacob, Antwerpen (1621 of eerder-1647) 
Volgende betrekking Koster en zanger, Sint-Jacob, Antwerpen (1648-1654 of 1655) 
Varia Een Daniel Van Maldegem junior is in de periode 1650-1662 

                                                           
809 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 229) bleef Boest tot 1646 in dienst. Uit de rekeningen van 
de kerkfabriek van de Sint-Jacobskerk blijkt dat hij op Sint-Maarten 1645 zijn laatste loon als 
zangmeester ontving “alswanneer hij sijnen dienst heeft gequiteert”. (ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 
9, 1645-1646, fol. 18r). Op 3 november 1645 werd Boest aangesteld als zangmeester aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal (KAA, Acta capituli, 7, p. 190). 
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koraal aan de Antwerpse Sint-Jacobskerk. 
Referenties KAA, Acta capituli, 2, p. 338; 3, p. 221. ASJ, Rekeningen van de 

kerkfabriek, 8-10. 
 
Wouter Vander Vuren 
In dienst 1647 
Uit dienst 1676 
Referenties ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 9-11. 
 
Joannes Quiva (Kiva) (†Antwerpen, 1694) 
In dienst 1677 
Uit dienst 1694810 
Vorige betrekkingen Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1653-?); speelman, 

Sint-Joris, Antwerpen (1665); speelman, Sint-Jacob, 
Antwerpen (1667-1668) 

Varia Stadsspeelman, 1662-1695; deken van de Antwerpse Gilde 
van Sint-Job in 1666-1667, 1672-1673 en 1678-1679. 
Verschillende Quiva’s waren actief als muzikant in 
Antwerpen: Thomas Quiva was zanger aan de Sint-
Jacobskerk tussen 1613 en 1619), Guilliam Quiva was 
speelman aan de Sint-Jacobskerk tussen 1667 en 1668, Peter 
Quiva was zanger aan de Sint-Jacobskerk tussen 1669 en 
1673), Jan Quiva werd in 1704 ad interim aangesteld als 
eerste violist aan de Sint-Jacobskerk, een niet nader 
bepaalde Kiva was in 1674-1676 verbonden aan de Sint-
Andrieskerk, en Joannes Jacobus Quiva was stadsspeelman 
tussen 1695 en 1708. 

Literatuur en referenties Spiessens “Geschiedenis van de gilde”, deel 3, pp. 105-106; 
idem, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 3, p. 4, deel 4, 
p. 70. KAA, Acta capituli, 8, p. 36. RAA, Archief van de Sint-
Joriskerk, 36. ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 7, 9-12; 107, 
fol. 58v. RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 140. 
 

Franciscus Rondelet 
In dienst 1694811 
Uit dienst 1718 
Varia Rondelet oefende samen met Craen het zangmeesterschap 

uit. 
Referenties ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 12-13; 107, fol. 56v. 
 
 
 

                                                           
810 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 229) bleef Quiva in dienst tot 1695. Uit het resolutieboek 
van de kerkmeesters blijkt dat zij al in 1694 twee nieuwe zangmeesters benoemden (ASJ, 107, 
Resolutieboek, fol. 57v). 
811 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 229) werd Rondelet pas in 1696 benoemd. Volgens het 
resolutieboek van de kerkmeesters (ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 57v) werd Rondelet in 1694 aangesteld. 
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Joannes Craen (†Antwerpen, 1708) 
In dienst 1694812 
Uit dienst 1708 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Superius, Sint-Joris, Antwerpen (1665-1669 of later) 
Varia Craen oefende samen met Rondelet het zangmeesterschap 

uit. 
Referenties ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 12-13; 107, fol. 56v. RAA, 

Archief van de Sint-Joriskerk, 36. 
 
Josephus Guilelmus Soussé (°Antwerpen, 1676-†Antwerpen, 1752) 
In dienst 1718 
Uit dienst 1752 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekkingen Tenor, Sint-Jacob, Antwerpen (1707-1711); Zangmeester, Sint-

Andries, Antwerpen (1711-1718) 
Varia Bezat een kerkmuziekcollectie die na zijn overlijden publiek 

werd verkocht. 
Literatuur en referenties Spiessens, “De Antwerpse musicus Josephus Guilelmus 

Soussé”; Delsaerdt & Vanysacker, Repertorium van 
Antwerpse boekenveilingen, nr. 018. ASJ, Rekeningen van de 
kerkfabriek, 13. RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 4, p. 
34, 39. 

 
Germanus Josephus Ipperseel (Ippersiel) 
In dienst 1752 
Uit dienst 1754 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Referenties ASJ, 107, fol. 88v, 93v. 
 
Ludovicus De Jager (De Jaeger) (†Antwerpen, 1760) 
In dienst 1755 
Uit dienst 1760 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Referenties ASJ, 107, fol. 93v; Acta capituli, 8, p. 32. 
 
Ludovicus van Noorbeek 
In dienst 1761 
Uit dienst 1765 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Sint-Baafs, Gent 
Volgende betrekkingen Zangmeester, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1765-1771); 

zangmeester, Onze-Lieve-Vrouw, Brugge 
Referenties ASJ, Acta capituli, 8, p. 36, 180. KAA, Acta capituli, 15, p. 258.  

                                                           
812 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 229) werd Craen pas in 1696 benoemd. Volgens het 
resolutieboek van de kerkmeesters (ASJ, 107, fol. 57v) werd Craen in 1694 aangesteld. 
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Franciscus Josephus Wilmet (°Mons, 1735) 
In dienst 1765 
Uit dienst 1788 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Kapelaan en zanger, Sint-Baafs, Gent (1763-1765) 
Composities Quem admodum (hs, 1769) voor C, vlc, bc (2) (anoniem, 

later toegeschreven aan Wilmet), RISM A/II B-Asj Sj 641  
Varia Wilmets muziekcollectie werd in 1789 openbaar verkocht. 
Literatuur  Spiessens, “François Joseph Wilmet”; Delsaerdt & 

Vanysacker, Repertorium van Antwerpse boekenveilingen, nr. 
546. 
 

Guilelmus Rijckmans (Reyckmans) 
In dienst 1788 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Varia Afkomstig uit of eerder werkzaam in Mechelen. 
Referenties ASJ, 1958; Rekeningen van de kerkfabriek, 18; Acta capituli, 

10, p. 319. 
 
 
Sint-Joriskerk 
 
Joannes Becamus 
In dienst 1631 of eerder 
Uit dienst 1635 of later 
Vorige betrekkingen Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (?-1604 of eerder), 

zangmeester, Sint-Andries, Antwerpen (1606-1638) 
Volgende betrekking Zanger, Sint-Andries, Antwerpen (1638-?) 
Varia Vader van Hermanus Becamus, zanger aan Sint-Andries, 

Antwerpen (1628/1630-1639). 
Referenties KAA, Acta capituli, 2, p. 234. RAA, Archief van de Sint-

Joriskerk, 36. RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 133-136. 
 
Jacobus Mollet 
In dienst 1643 of eerder 
Uit dienst 1653 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekkingen Contratenor, Sint- Andries (1623-1627); zanger, Sint-Jacob 

(1623-1628) 
Composities, literatuur 
en referenties 

Voor een overzicht, zie Rasch, De cantiones natalitiae, deel 
1, pp. 85-86. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 36.  

 
Joannes Collaert  
In dienst 1652 
Uit dienst 1652 
Referenties RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 36. 
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Meester Librecht813  
In dienst 1655 
Uit dienst 1669 
Varia Wellicht te identificeren als Libertus Schutters, “eertijts 

musicien van st joris”, uit wiens sterfhuis muziekboeken 
werden aangekocht voor de Sint-Andrieskerk in de jaren 
1668-1670. 

Referenties RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 36. RAA, Archief van de 
Sint-Andrieskerk, 140 (ongefolieerd). 

 
Joris Grulst 
In dienst 1664 
Uit dienst 1664814 
Referenties RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 36. 
 
Louis Tournoy 
In dienst 1669 
Literatuur en referenties RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 36. 
 
Henricus Henricx (†Antwerpen, voor 19 april 1710) 
In dienst 1675 
Uit dienst 1709/1710815 
Vorige betrekkingen Koraal, Sint-Jacob, Antwerpen (1643-1648); muzikant, Sint-

Joris, Antwerpen (c. 1654) 
Varia Lid van Antwerpse muzikantenfamilie; deken van de 

Antwerpse Sint-Jobsgilde in 1675-1676. 
Literatuur en referenties Spiessens “Geschiedenis van de gilde”, deel 3, p. 106. RAA, 

Archief van de Sint-Joriskerk, 21, 36. ASJ, Rekeningen van de 
kerkfabriek, 9. 

 
Cornelis Vandersteen (vande Steen) (†Antwerpen, 1737) 
In dienst 1709/1710 
Uit dienst 1733/1734 
Vorige betrekkingen Fagottist en violist aan Sint-Jacob, Antwerpen (1696-1704); 

muzikant aan Sint-Andries, Antwerpen (1704-?) 
Varia Deken van de Antwerpse Sint-Jobsgilde in 1696-1697, 1699-

1700, 1702-1703 en 1705-1706; stadsspeelman in de periode 
1696-1737. 

Literatuur en referenties Spiessens “Geschiedenis van de gilde”, deel 3, p. 107, deel 4, 
                                                           
813 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 231) was een zekere Jan zangmeester in 1661, deze kon 
echter niet teruggevonden worden in de rekeningen van de kerkfabriek. In 1661 ontving meester 
Librecht een volledig jaar loon voor zijn diensten als zangmeester.  
814 Volgens Rasch bleef Grulst zangmeester tot 1665; uit de rekeningen van de kerkfabriek blijkt dat 
meester Librecht in 1665 een volledig jaar loon ontving voor zijn diensten als zangmeester. Grulst bleef 
wel in dienst als muzikant. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 36. 
815 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 231) bleef Henricx zangmeester tot 1715. Henricx moet 
echter gestorven zijn voor 19 april 1710, aangezien de kerkfabriek zijn erfgenamen dan een som geld 
betaalde. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, Rekeningen van de kerkfabriek, 21, 1709-1710 (ongefolieerd). 
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p. 153; idem, “De Antwerpse stadsspeellieden”, deel 3, p. 4, 
deel 4, p. 70. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk; 21. RAA, 
Archief van de Sint-Andrieskerk, 142; 4, p. 27. ASJ, 
Rekeningen van de kerkfabriek, 12-13. 

 
Joannes Henricus Lemire (°Antwerpen, 1683-† Antwerpen, 1762) 
In dienst 1734/1735 
Uit dienst 1761/1762 
Varia Lid van Antwerpse muzikantenfamilie; deken van de 

Antwerpse Sint-Jobsgilde in 1726-1727. 
Literatuur en referenties Dehennin, “Lemire en Tobi”; Spiessens, “Geschiedenis van 

de gilde”, p. 154. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 21, 47. 
 
Joannes Carolus Loemans (†Antwerpen, vóór 24 april 1785) 
In dienst 1761/1762 
Uit dienst 1784/1785 
Vorige betrekking Superius, Sint-Joriskerk, Antwerpen (c. 1752) 
Volgende betrekking / 
Varia Was ook zangmeester aan de kasteelkerk; bezat een 

collectie kerkmuziek die na zijn overlijden publiek verkocht 
werd. Was getrouwd met een van de zussen van Joannes 
Henricus Lemire. Een zekere J. Loemans was deken van de 
Antwerpse Sint-Jobsgilde in 1777-1778; een niet nader 
bepaalde Loemans was deken van deze gilde in 1782-1783. 

Literatuur en referenties Dehennin, “Lemire en Tobi”, p. 63; Spiessens, “Geschiedenis 
van de gilde”, deel 5, pp. 88-89; Delsaerdt & Vanysacker, 
Repertorium van Antwerpse boekenveilingen, nr. 474. SAA, 
KK 290. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 47, 49.  

 
Antonius J. Nalinne 
In dienst 1785/1786 
Vorige betrekking Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1756-?) 
Varia Afkomstig uit Châtelet. 
Referenties KAA, Acta capituli, 15, p. 38, 132. RAA, Archief van de Sint-

Joriskerk, 49. 
 
 
Sint-Walburgiskerk 
 
Guilelmus Messaus (°Antwerpen, 1589-†Antwerpen, 1640) 
In dienst c. 1620 
Uit dienst 1640 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekkingen Koster, Sint-Joris (1609-1610); schoolmeester aan Sint-

Willibrordus, Sint-Walburg en Sint-Andries, Antwerpen 
(1613-1618); zanger, Sint-Walburg, Antwerpen (voor 1620-?)  

Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie Spiessens, “Messaus, Guilielmus”. 
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Jacobus Servaes 
In dienst 1640 
Literatuur  Rasch, De cantiones natalitiae, deel 1, p. 236. 
 
Nicolas Procureur (°Antwerpen, c. 1653-†, Antwerpen, c. 1723) 
In dienst 1686 
Uit dienst c. 1723 
Vorige betrekking(en) Zanger, Onze-Lieve-Vrouw (1681-1685) 
Composities Lux in tenebris (verloren druk vermeld in de catalogus de 

muziekbibliotheek van Nicolas Selhof, 1759). De inventaris 
voor de Oudenaardse Sint-Walburgiskerk opgesteld in 1734 
vermeldt naast een gedrukt werk in acht partijen van 
Procureur, ook nog vijf motetten, drie missen en 
commendationes toegeschreven aan Procureur.  

Varia Betrokken bij de eerste opera-uitvoeringen in Antwerpen 
(vanaf 1682). Mogelijk verwant aan Joannes Procureur, 
tenor aan Onze-Lieve-Vrouw (1668-?). 

Literatuur en referenties King, Catalogue of the music library, p. 198; Spiessens, “De 
Antwerpse musicus Nicolas Procureur”; Libbrecht, 
Overzicht van het muziekleven, pp. 75-80. KAA, Acta 
capituli, 9, p. 260.  
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2. Organisten  
 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal 
 
Raymondus Waelrant (°Antwerpen, 1549-†Antwerpen, 1617) 
In dienst 1585 
Uit dienst 1617 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Organist, Sint-Jacob, Antwerpen (?-1578) 
Varia Oudste zoon van Hubertus Waelrant, tenor aan de Onze-

Lieve-Vrouwekathedraal, componist en muziekuitgever in 
Antwerpen. 

Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie Persoons, De orgels en de organisten, 
pp. 76-87. 

 
John Bull (°1562-†Antwerpen, 1628)  
In dienst 1617 
Uit dienst 1628 
Vorige betrekking Organist, hofkapel, Brussel (1613-1615); organist, Onze-Lieve-

Vrouw-Lof, Antwerpen (1615-1628) 
Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie Jeans & Neighbour, “Bull, John”. 
  
Gaspar Boest (°Antwerpen, 1607-†Antwerpen, 1666) 
In dienst 1628 
Uit dienst 1630 
Burgerlijke staat Ongehuwd 
Vorige betrekking Koraal (1616-1629)  
Volgende betrekkingen Organist (1630-1640) en zangmeester (1641-1645), Sint-Jacob, 

Antwerpen; zangmeester, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen 
(1645-1666) 

Composities De inventaris opgesteld voor de Antwerpse Sint-Andrieskerk in 
1703 vermeldt een werk (handschrift of druk) in 15 partijen van 
Gaspar Boest. 

Varia Boest laat in zijn testament van 1666 al zijn composities na aan 
Philippus van Steelant. 

Literatuur en referenties Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en componist 
Gaspar Boest”; idem, “Muziekleven en muzikanten”, p. 106. 
KAA, Acta capituli, 4, p. 21; 5, p. 297; 6, p. 12.  

 
Henricus Liberti van Groeningen (°c. 1610-†Antwerpen, 1669) 
In dienst 1628 
Uit dienst 1669 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (voor 1624-1628) 
Composities, literatuur 
en referenties 

Voor een overzicht, zie Persoons, De orgels en de organisten, 
pp. 97-102; Rasch, “Liberti, Henricus”. KAA, Acta capituli, 4, p. 
209. 
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Judocus (Josephus) Pauwels (†Antwerpen, 1687) 
In dienst 1669 
Uit dienst 1687 
Referenties SAA, KK 227. KAA, Acta capituli, 11, p. 30. 
 
Joannes Baptista Kerckhoven 
In dienst 1687 
Referenties KAA, Acta capituli, 11, fol. 24v. 
 
Petrus Spinoy 
Uit dienst 1690 (?) 
Referenties KAA, Acta capituli, 11, fol. 73r. 
 
Walterus Delien (†Antwerpen, 1702) 
In dienst 1696 of eerder816 
Uit dienst 1702 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Koraal, Sint-Jacob, Antwerpen (1659 of 1660-1670); organist, 

Sint-Jacob, Antwerpen (1673 of eerder-1687) 
Composities Missae funebres a IV. et V. voc. et III. vel V. instrum., 

Antwerpen, 1682 (RISM A/I D 1392) 
Referenties ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 10-12. KAA, Acta capituli, 11, 

fol. 154r, 276v. 
 
Jacobus La Fosse (°Antwerpen, 1671-†Antwerpen, 1721) 
In dienst  1702 
Uit dienst 1721 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie Spiessens, “De Antwerpse organist en 

componist Jacobus La Fosse”. 
 
Deodatus Raick (°Luik, 1703-†Antwerpen, 1764) 
In dienst 1721 
Uit dienst 1726 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekking Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1710-1718) 
Volgende betrekkingen Organist, Sint-Pieter, Leuven (1726-1741); organist, Sint-Baafs, 

Gent (1741-1757); organist, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen 
(1757-1764) 

Composities en literatuur Voor een overzicht, zie Mercier & Spiessens, “Raick, 
Dieudonné”. 

 
 
 

                                                           
816 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 228) was Delien organist aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal vanaf 1687. Delien werd vóór 1696 echter niet teruggevonden in de Acta van het 
Onze-Lieve-Vrouwekapittel of de rekeningen van de kerkfabriek. 
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Christianus Balthazar de Trazegnies (°Geeraardsbergen, 1691-†Antwerpen, 1757) 
In dienst 1727 
Uit dienst 1757 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekkingen Koraal, Sint-Jacob, Antwerpen (1700-1706); tenor, Sint-Andries, 

Antwerpen (1724-1725); organist, Sint-Jacob, Antwerpen (1725-
1726) 

Varia Zoon van Gummarus Franciscus de Trazegnies, organist aan de 
beggaardenkerk en het Sint-Elisabethgasthuis in Antwerpen; 
deken van de Antwerpse Sint-Jobsgilde in de periode 1737-1738. 
In de periode 1735-1737 werden er in Antwerpen verschillende 
opera’s uitgevoerd onder leiding van Christianus Balthazar de 
Trazegnies. In 1739 was het opus 1 van Alphonse D’Eve, 
voormalig zangmeester aan de Antwerpse Onze-Lieve-
Vrouwekatehdraal, bij de Trazegnies te koop. Na zijn 
overlijden werd de Trazegnies’ muziekcollectie openbaar 
verkocht. 

Literatuur en referenties Voor een overzicht, zie Spiessens, “Trazegnies”. Delsaerdt & 
Vanysacker, Repertorium van Antwerpse boekenveilingen, nr. 
038; De Paepe, ““Les operas etaient en vogue””, p. 33. ASJ, 
Rekeningen van de kerkfabriek, 14. 

 
Deodatus Raick (°Luik, 1703-†Antwerpen, 1764) 
In dienst 1757 
Uit dienst 1764 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Vorige betrekkingen Koraal (1710-1718) en organist (1721-1726), Onze-Lieve-Vrouw, 

Antwerpen; organist, Sint-Pieter, Leuven (1726-1741); organist, 
Sint-Baafs, Gent (1741-1757) 

Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie Mercier & Spiessens, “Raick, 
Dieudonné”. 

 
Petrus Josephus Vanden Bosch 
In dienst 1765 
Uit dienst 1797 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Organist, Sint-Joris, Antwerpen (1764-1765) 
Composities, literatuur 
en referenties 

Voor een overzicht, zie van Reijen, “Van den Bosch, Pieter 
Joseph”. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 47. 

 
 
Sint-Andrieskerk 
 
Anthonius Barbe (†Antwerpen, 1604) 
In dienst 1585 
Uit dienst 1587 
Volgende betrekking Organist, Sint-Walburg, Antwerpen (?-1604) 
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Varia Zoon van Antonius Barbe, zangmeester aan de Antwerpse 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal (1528-1562); vader van Antonius 
Barbe, organist aan de Antwerpse Sint-Jacobskerk (1596-1626). 

Literatuur en referenties Persoons, “Kapelmeesters van de Onze-Lieve-Vrouwkerk”, p. 
76. RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 129. KAA, Acta 
capituli, 1, p. 325; 5, p. 113.  

 
Nicasius Gheens 
In dienst 1585 
Uit dienst 1588 
Referenties RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 129. 
 
Meester Servaes (Servaes Vander Muelen? ) 
In dienst 1587 
Uit dienst 1589 
Vorige betrekking Organist, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1557-1585)? 
Literatuur  Persoons, De orgels en de organisten, pp. 68-75. 
 
Joannes Neves (de Neve)817   
In dienst 1600 
Uit dienst 1611 
Referenties KAA, Acta capituli, 2, p. 80. RAA, Archief van de Sint-

Andrieskerk, 131. 
 
Guilelmus Munnicx (°Antwerpen, 1593-†Antwerpen, 1652) 
In dienst 1611  
Uit dienst 1652  
Burgerlijke staat Gehuwd 
Composities, literatuur 
en referenties 

Voor een overzicht, zie Rasch, De cantiones natalitiae, deel 1, 
pp. 76-77. Zie ook Primeira parte do index. KAA, Acta capituli, 
3, p. 94. RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 134-137. 

 
Michael Busset (†Antwerpen, 1767)   
In dienst 1652 
Uit dienst 1676 
Referenties KAA, Acta capituli, 8, p. 14. RAA, Archief van de Sint-

Andrieskerk, 4, p. 4; 138-140. 
 
Norbertus Muys  
In dienst 1676 
Uit dienst 1694 
Vorige betrekking Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (c. 1642)  
Referenties KAA, Acta capituli, 7, p. 54. RAA, Archief van de Sint-

Andrieskerk, 4, pp. 4-5. 

                                                           
817 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 233) was Jan Haecx in 1611 organist aan de Sint-Andrieskerk, 
deze werd echter niet teruggevonden in de rekeningen van de kerkfabriek. 
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Gaspar Caulier (†Antwerpen, c. 1745) 
In dienst 1694 
Uit dienst 1743-1745 
Varia In 1740 werd (een deel van?) de muziekcollectie van Gaspar 

Caulier openbaar verkocht. In 1725-1726 was een zekere B. 
Caulier deken van de Antwerpse Sint-Jobsgilde. 

Literatuur en referenties Spiessens, “Muziekberichten”, deel 5, pp. 111-112; idem, 
“Geschiedenis van de gilde”, deel 4 bis, p. 154. RAA, Archief van 
de Sint-Andrieskerk, 4, p. 5; 141-144.  

 
Joannes Thomas Baustetter (°Anholt, c. 1723-†Antwerpen, 1789) 
In dienst 1744 
Uit dienst 1771 
Burgerlijke staat Geestelijke 
Volgende betrekking Zangmeester, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1771-1789) 
Varia Zoon van Joannes Conrad Baustetter, muzikant aan de 

Antwerpse Sint-Walburgiskerk en Sint-Jacobskerk. Jonker 
Joannes Josephus Vecquemans schonk Joannes Thomas 
Baustetter in 1752 per testament zijn muziekcollectie en 
muziekinstrumenten. De kerkmuziekcollectie van 
Baustetter werd na zijn overlijden verkocht. Joannes 
Thomas Baustetter was in de periode 1757-1762 als 
componist betrokken bij Antwerpse operaproducties. 

Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie Spiessens, “De Antwerpse organist, 
zangmeester en componist Joannes Thomas Baustetter”. 
Idem, “Lambert-Joseph Godart”, pp. 111-114; De Paepe, ““Les 
operas etaient en vogue””, p. 34. 

 
Gommarus Franciscus de Trazegnies (°Antwerpen, 1717-†Antwerpen, 1786) 
In dienst 1771818 
Uit dienst 1785 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekkingen Organist aan het Sint-Elisabethgasthuis, Antwerpen (1739-

1786); organist aan de kapel van Onze-Lieve-Vrouw-Lof, 
Antwerpen, 1736-1786 

Varia Gommarus was de zoon van Christianus de Trazegnies, 
organist van het hoofdorgel van Onze-Lieve-Vrouw, 
Antwerpen. 

Literatuur  Voor een overzicht, zie Spiessens, “Trazegnies”. 
 
Joannes de Gruijters 
In dienst 1786 
Varia Zoon van de Antwerpse beiaardier Joannes De Gruijters; broer 

van Amandus Amatus Maria De Gruijters, organist aan de 
                                                           
818 Volgens Spiessens werd de Trazegnies in 1770 organist van de Sint-Andrieskerk; volgens het 
resolutieboek van de kerkmeesters van deze kerk werd hij pas in 1771 aangesteld. RAA, Archief van de 
Sint-Andrieskerk, 4, Resolutieboek, p. 83. 
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Antwerpse Sint-Joriskerk (1765/1766-1791 of later). 
Literatuur en referenties Spiessens, “Muziekleven en muzikanten”, p. 83. RAA, Archief 

van de Sint-Andrieskerk, 4, p. 96. RAA, Archief van de Sint-
Joriskerk, 47, 49.  

 
 
Sint-Jacobskerk 
 
Jan Fabri 
In dienst 1588 
Uit dienst 1595 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Organist, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1581-1582) 
Literatuur  Persoons, De orgels en de organisten, pp. 75-76. 
 
Antonius Barbe (°Antwerpen, 1573-†Antwerpen, 1636) 
In dienst 1595819 
Uit dienst 1626 
Varia Zoon van Antonius Barbe, organist aan de Antwerpse Sint-

Andrieskerk (1585-1587) en Sint-Walburgiskerk (?-1604); 
kleinzoon van Antonius Barbe, zangmeester aan de Antwerpse 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal (1528-1562). 

Literatuur en referenties Persoons, “Kapelmeesters van de Onze-Lieve-Vrouwkerk”, p. 
76. KAA, Acta capituli, 1, p. 325; 5, p. 113. RAA, Archief van de 
Sint-Andrieskerk, 129. ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 6- 8.  

 
Jan Behoort (†Antwerpen, 1643) 
In dienst 1626 
Uit dienst 1628820 
Volgende betrekking Organist, Sint-Jacob (1640-1643) 
Referenties KAA, Acta capituli, 5, p. 113; 6, p. 481; 7, p. 128. ASJ, Rekeningen 

van de kerkfabriek, 8. 
 
Gaspar Boest (°Antwerpen, 1607-†Antwerpen, 1666) 
In dienst 1630821 
Uit dienst 1640 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekkingen Koraal (1616-1629) en organist (1628-1630), Onze-Lieve-

Vrouw, Antwerpen 
                                                           
819 Barbe legde op 23 februari 1596 officieel een eed af voor het Onze-Lieve-Vrouwekapittel; uit de 
rekeningen van de kerkfabriek van de Sint-Jacobskerk blijkt dat hij al eind 1595 in dienst was. KAA, Acta 
capituli, 1, p. 325. ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 6, 1595-1596, fol. 37r. 
820 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 229) bleef Behoort in dienst tot 1630. In de periode 1629-
1630 ontving Behoort echter geen jaarloon meer van de kerkfabriek, wel vermelden de rekeningen van 
de kerkfabriek een betaling van 160 gulden aan “diversche organisten”. ASJ, Rekeningen van de 
kerkfabriek, 8, 1629-1630, fol. 13r.  
821 Volgens Spiessens was Boest pas vanaf 1631 in dienst aan de Sint-Jacobskerk; uit de Acta van het 
Onze-Lieve-Vrouwekapittel blijkt dat hij al in 1630 aangesteld werd. KAA, Acta capituli, 6, p. 12. 
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Volgende betrekkingen Zangmeester, Sint-Jacob, Antwerpen (1641-1645); 
zangmeester, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1645-1666) 

Composities De inventaris opgesteld voor de Antwerpse Sint-
Andrieskerk in 1703 vermeldt een werk (handschrift of druk) 
in 15 partijen van Gaspar Boest. 

Varia Boest laat in zijn testament van 1666 al zijn composities na 
aan Philippus van Steelant. 

Literatuur en referenties Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en 
componist Gaspar Boest”; idem, “Muziekleven en 
muzikanten”, p. 106. KAA, Acta capituli, 4, p. 21; 5, p. 297; 6, 
p. 12.  

 
Jan Behoort (†Antwerpen, 1643) 
In dienst 1641 
Uit dienst 1643 
Vorige betrekking Organist, Sint-Jacob (1626-1628) 
Referenties KAA, Acta capituli, p. 113; 6, p. 481; 7, p. 128. ASJ, Rekeningen 

van de kerkfabriek, 8. 
 
Philippus van Steelant (Steenlant) (°Antwerpen, 1611-†Antwerpen, 1670) 
In dienst 1644 
Uit dienst 1670 
Burgerlijke staat Ongehuwd 
Varia Zoon van speelman en deken van de Antwerpse Sint-Jobsgilde 

(1612, 1617, 1633-1634, 1639-40) Philippus van Steelant; broer van 
Hermanus van Steelant, zanger aan aan de Antwerpse Sint-
Andrieskerk (1625-c. 1629), deken van de Antwerpse Sint-
Jobsgilde (1655-1656) en stadsspeelman (1653-1664). Philippus 
van Steelant jr. was naast organist aan de Sint-Jacobskerk, ook 
organist aan de Sint-Eligiuskapel en organist bij de Antwerpse 
jezuïeten. Joannes Cocx, zangmeester aan Onze-Lieve-Vrouw 
(1666-1678), bezat composities van van Steelant die na Cocx’ 
overlijden gekocht werden door de bisschop van Antwerpen. 

Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie Spiessens, “De Antwerpse organist en 
componist Philips van Steenlant (III)”; idem, “Geschiedenis van 
de gilde”, deel 2, pp. 54-56, deel 3, p. 105; idem, “De Antwerpse 
stadsspeellieden”, deel 3, p. 4. Naast de door Spiessens 
opgelijste werken werd ook een Missa concert[ata] […] in 
honorem S. Dorotheae voor vijf stemmen, drie instrumenten en 
vier ripienopartijen van Philippus van Steelant gepubliceerd in 
de bundel Quadriga musicalis (Antwerpen, 1642) (Niet in Rism 
B/I). Zie Bain & Vanhulst, “Phalèse”, p. 548; KB, Mus mic 378. 

 
Walterus Delien (†Antwerpen, 1702) 
In dienst 1673 of eerder 
Uit dienst 1687 
Burgerlijke staat Geestelijke 



217 
 

Vorige betrekking Koraal, Sint-Jacob, Antwerpen, (1659 of 1660-1670) 
Volgende betrekking Organist, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1696 of eerder-1702) 
Composities Missae funebres a IV. et V. voc. et III. vel V. instrum., 

Antwerpen, 1682 (RISM A/I D 1392) 
Referenties ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 10-12. KAA, Acta capituli, 11, 

fol. 154r, 276v, 276v. 
 
Daniel Cortincx 
In dienst 1688822  
Uit dienst 1700 
Vorige betrekkingen Koraal, Sint-Jacob, Antwerpen (1680-1681); zanger en 

speelman, Sint-Jacob, Antwerpen (1682-1687) 
Referenties ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 11-12. 
 
Jacobus Jouret (†Antwerpen, 1709) 
In dienst 1701 
Uit dienst 1709 
Referenties ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 12-13. 
 
Joannes Hiolle 
In dienst 1709 
Uit dienst 1725 
Vorige betrekking Altus, Sint-Jacob, Antwerpen (1682-1694/1695) 
Referenties ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 11-14; 107, fol. 61v. 
 
Christianus Balthazar de Trazegnies (°Geeraardsbergen, 1691-†Antwerpen, 1757) 
In dienst 1725 
Uit dienst 1726 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekking Koraal, Sint-Jacob, Antwerpen (1700-1706) 
Volgende betrekking Organist, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1727-1757) 
Varia Zoon van Gummarus Franciscus de Trazegnies, organist aan de 

beggaardenkerk en het Sint-Elisabethgasthuis in Antwerpen; 
deken van de Antwerpse Sint-Jobsgilde in de periode 1737-1738. 
In de periode 1735-1737 werden er in Antwerpen verschillende 
opera’s uitgevoerd onder leiding van Christianus Balthazar de 
Trazegnies. In 1739 was het opus 1 van Alphonse D’Eve, 
voormalig zangmeester aan de Antwerpse Onze-Lieve-
Vrouwekatehdraal, bij Christianus de Trazegnies te koop. Na 
zijn overlijden werd de Trazegnies’ muziekcollectie openbaar 
verkocht. 

Literatuur  Voor een overzicht, zie Spiessens, “Trazegnies”. Delsaerdt & 
Vanysacker, Repertorium van Antwerpse boekenveilingen, nr. 

                                                           
822 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 229) was Cortincx al in 1687 organist aan de Sint-
Jacobskerk. Delien ontving eind 1687 als organist een volledig jaarloon van de kerkfabriek; Cortincx 
kreeg in 1687 een jaarloon voor zijn diensten als speelman. ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 12, 1687, 
fol. 11r.  
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038; De Paepe, ““Les operas etaient en vogue””, p. 33. 
 
Joannes Fredericus Faber 
In dienst 1727 
Uit dienst 1764 
Vorige betrekking Organist, Onze-Lieve-Vrouw (1726-1727) 
Varia Broer van Joannes Adamus Josephus Faber, tenor (1720-1728) 

en kanunnik van de tweede fundatie (1728-1730 en 1737-1759) 
aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal; was tijdens zijn 
aanstelling aan de Sint-Jacobskerk ook organist aan Sint-Joris 
(1738-1764) en aan het professenhuis van de jezuïeten (?-?). 

Literatuur en referenties Spiessens, “De Antwerpse organist Jan Frederik Faber”; idem, 
“De Antwerpse componist Joannes Adamus Josephus Faber”. 
RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 21. 

 
Henricus Stiennon (°Luik, 1723-†Antwerpen,1811) 
In dienst 1764 
Uit dienst 1794 
Burgerlijke staat Gehuwd 
Vorige betrekkingen Koraal (?-?) en tenor (1744-1754?) aan Sint-Jacob, Antwerpen 
Varia Vader van vioolbouwer Amandus Amatus Stiennon; deken van 

de Antwerpse Sint-Jobsgilde (1762-1763); basviolist in het 
orkest van het Aalmoezenierstheater. 

Literatuur  Spiessens, “Henri Sebastien Stiennon”; idem, “De Antwerpse 
musicus en vioolbouwer Amandus Amatus Stiennon”; idem, 
“Geschiedenis van de gilde”, deel 5, p. 88. 

 
 
Sint-Joriskerk 
 
Gillis 
In dienst 1588 of eerder 
Uit dienst 1618 
Referenties RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 22. 
 
Dirk Neves (De Neves)/Theodorus Neves (De Neves) 
In dienst 1618 
Uit dienst 1638 of later823 
Vorige betrekking Organist, Sint-Walburg (1606-1610)? 
Varia Volgens de Acta van het Onze-Lieve-Vrouwekapittel legde 

Theodorus Neves in februari 1619 als organist van de Sint-
Joriskerk een eed af voor het Onze-Lieve-Vrouwekapittel. Tot 
1622 komt enkel de voornaam Dirk (Dierck of Hendrick) voor 
in de rekeningen van de kerkfabriek van Sint-Joris, vanaf 1631 

                                                           
823 Volgens Rasch (De cantiones natalitiae, p. 232) blijft Theodorus de Neve in dienst tot 1645. De 
rekeningen van de kerkfabriek vermelden tussen 1639 en 1645 echter de naam van de organist niet. RAA, 
SJo, Rekeningen van de kerkfabriek, 36. 
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ontving een niet nader bepaalde Theodorus een loon voor zijn 
diensten als organist. 

Referenties KAA, Acta capituli, 2, p. 371; 3, p. 17, 22; 4, p. 19. RAA, Archief 
van de Sint-Joriskerk, 24, 36. 

 
Thomas Watson 
In dienst 1646 of eerder 
Uit dienst 1676 of later 
Vorige betrekking Koraal, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (?-1635) 
Referenties KAA, Acta capituli, 5, p. 218. RAA, Archief van de Sint-

Joriskerk, 36. 
 
Joannes Baptista Steenstraten 
In dienst 1698 of eerder  
Uit dienst 1738 
Referenties RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 21. 
 
Joannes Fredericus Faber 
In dienst 1738 
Uit dienst 1764 
Vorige betrekking Organist, Onze-Lieve-Vrouw (1726-1727); organist, Sint-Jacob 

(1727-1764) 
Varia Broer van Joannes Adamus Josephus Faber, tenor (1720-1728) 

en kanunnik van de tweede fundatie (1728-1730 en 1737-1759) 
aan Onze-Lieve-Vrouw; was tijdens zijn aanstelling aan Sint-
Joris ook organist aan Sint-Jacob (1727-1764) en aan het 
professenhuis van de Jezuïeten (?-?). 

Literatuur en referenties Spiessens, “De Antwerpse organist Jan Frederik Faber”; idem, 
“De Antwerpse componist Joannes Adamus Josephus Faber”. 
RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 21. 

 
Petrus Vanden Bosch 
In dienst 1764 
Uit dienst 1765 
Volgende betrekking Organist, Onze-Lieve-Vrouw, Antwerpen (1765-1797) 
Composities, literatuur 
en referenties 

Voor een overzicht, zie van Reijen, “Van den Bosch, Pieter 
Joseph”. RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 47. 

 
Amandus Amatus Maria De Gruijter (°Nieuwpoort, 1736-†Antwerpen, 1805) 
In dienst 1765-1766 
Uit dienst 1791 of later 
Varia Deken van de Antwerpse Sint-Jobsgilde (1770-1771 en 1776-

1777); zoon van de Antwerpse beiaardier Joannes De Gruijter; 
broer van Joannes De Gruijter, organist aan de Antwerpse Sint-
Andrieskerk (1786-?). Amandus De Gruijter zou zijn vader 
opvolgen als beiaardier van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal. 

Literatuur en referenties RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 47-48. RAA, Archief van de 
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Sint-Andrieskerk, 4, p. 96. Spiessens, “Geschiedenis van de 
gilde”, deel 5, p. 88; idem, “Muziekleven en muzikanten”, p. 83. 

 
 
Sint-Walburgiskerk 
 
Anthonius Barbe (†Antwerpen, 1604) 
In dienst ? 
Uit dienst 1604 
Vorige betrekking Organist, Sint-Andries, Antwerpen (1585-1587)? 
Varia Zoon van Antonius Barbe, zangmeester aan de Antwerpse 

Onze-Lieve-Vrouwekathedraal (1528-1562); vader van Antonius 
Barbe, organist aan de Antwerpse Sint-Jacobskerk (1596-1626). 

Literatuur en referenties Persoons, “Kapelmeesters van de Onze-Lieve-Vrouwkerk”, p. 
76. RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 129. KAA, Acta 
capituli, 1, p. 325; 5, p. 113.  

 
Theodorus Neves 
In dienst 1606 
Uit dienst 1610 
Volgende betrekking Organist, Sint-Joris, Antwerpen (1618-1638)? 
Referenties KAA, Acta capituli, 2, p. 371; 3, p. 17, 22; 4, p. 19. RAA, Archief 

van de Sint-Joriskerk, 24, 36. 
  
Robertus De Mol (†Antwerpen, 1624) 
In dienst 1610 
Uit dienst 1624 
Referenties KAA, Acta capituli, 3, p. 17; 4, p. 216. 

 
Gregorius Andriessens 
In dienst 1624 
Uit dienst 1624 
Referenties KAA, Acta capituli, 4, p. 216, 219. 
 
Christianus Van Hamme 
In dienst 1624 
Referenties KAA, Acta capituli, 4, p. 219. 
 
Franciscus Joseph de Trazegnies (°Antwerpen, 1743-†Antwerpen, 1820) 
In dienst 1763 
Volgende betrekking(en) Organist, kapel van Onze-Lieve-Vrouw-Lof, Antwerpen (1802-

?); organist, kapel van het Venerabel Sacrament, Antwerpen 
(1803-?); organist, Carolus Borromeus, Antwerpen, 1803-1817 

Varia Zoon van Gummarus Franciscus de Trazegnies, organist aan de 
kappellen van Onze-Lieve-Vrouw-Lof en het Venerabel 
Sacrament, Antwerpen, en aan het Antwerpse Sint-
Elisabethgasthuis; kleinzoon van Christianus Balthazar de 
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Trazegnies, organist van het hoofdorgel van de Antwerpse 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal. 

Composities en literatuur  Voor een overzicht, zie Spiessens, “Trazegnies”. 
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Bijlage 2. Afkomst van volwassen zangers en koralen aangesteld aan de Onze-
Lieve-Vrouwekathedraal (1590-1797)824 
 
Bisdom Aantal volwassen zangers Aantal koralen 
Antwerpen 4 23 
Brugge 2 1 
Doornik 3 2 
Gent 6 6 
Kamerijk 3 6 
Luik 5 28 
Mechelen 5 7 
Namen 1 11 
’s Hertogenbosch 1 1 
Andere 11 0 
 
  

                                                           
824 Nvolwassen zangers=41; voor 151 zangers werd geen informatie teruggevonden. Gegevens op basis van KAA, 
Acta capituli, 1-17. Soms is niet duidelijk of de in de bronnen opgegeven afkomst de vorige tewerkstelling 
dan wel de geboorteplaats betreft, of de stad waar de muzikant in kwestie zijn opleiding kreeg. 
Nkoralen=86; voor 189 koralen werd geen informatie teruggevonden. Gegevens op basis van KAA, Acta 
capituli, 1-17. 
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Bijlage 3. Reglementen voor kerkmusici (c. 1580-1797) 
 
1. Reglementen voor de zangmeesters, koralen en zangers van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal825 
 
1.1. Regulae a vicariis cantoribus observandae, s.d. (c. 1580) 
Gepubliceerd in Persoons, De orgels en de organisten, pp. 170-171. 
 
 
1.2. Ordonnantien ende statuten voor de zangmeesters en de zangers, 1590 
Gepubliceerd in Persoons, De orgels en de organisten, pp. 180-182. 
 
 
1.3. Statuten ende ordonnantien voor de koralen en hun meesters, 1590 
Gepubliceerd in Persoons, De orgels en de organisten, p. 179. 
 
 
1.4. Ordonnantien voor de zangmeester en zangers van de Onze-Lieve-Vrouwkapel, 
1621 
Gepubliceerd in Persoons, De orgels en de organisten, pp. 194-196. 
 
 
1.5. Conditien voor zangmeester Alphonsus d’Eve, 1718 
Gepubliceerd in Rasch, “Het zangmeesterschap”, p. 130. 
 
 
1.6. Reglement voor zangmeester Willem De Fesch, 1731 
Gepubliceerd in Spiessens, “Willem de Fesch in Antwerpen”, p. 43. 
 
 
1.7. Conditiones voor Andreas Josephus Blavier, 1737 
Gepubliceerd in Rasch, “Het zangmeesterschap”, pp. 130-131. 
 
 
1.8. Instructio pro institutione choralium, 1739 
KAA, Capsa dominorum 24, 28. 
 
Ut pueri chorales cum in pietate tum in cantu et humanioribus litteris proficiant, et de 
virtute in virtutem crescant, ac suo tempore ad majora promoveri possint et valeant, 
superintendent RR: DD: in ordinario 17. 8bris 1739 deputati, ut singularem eorumdem 
curam gerant Magister cantus et Magister grammatices, ut hic in cantu et pietate, illa 
in humanioribus taliter eos instruat, ut eum faciant progressum quem eorumdem salus 
et promotio requirit, et singulis trimestribus eosdem visitabunt, ac nobis referent quae 
videbuntur reformanda, ut eorumdem promotioni et saluti omnino consulatur. 

                                                           
825 Gebaseerd op Rasch, De cantiones natalitiae, deel 1, pp. 28-28. 
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Magister cantus eosdem in cantu et pietate instruet, et in choro ac ecclesia singularem 
eorumdem curam habebit, ut qua decet pietate, modestia ac reverentia suo fungantur 
munere, ac privatim post tempus divini officii hora undecima, et post completorium 
usque ad laudes vespertinas eosdem in cantu instruet.  
Magister vero grammatices illos docebit iuxta praescriptum RR: DD: deputatorum in 
humanioribus litteris ab hora media nonae usque ad medium decimae vel nonam 
horam pro ratione temporis, et a prandio ab hora prima usque ad secundam horam 
etiam pro ratione temporis. 
Sabbathis diebus ab hora prima usque ad secundam in cathechismo instituentur. 
Tempore matutino et post laudes vespertinas una hora dicti pueri chorales lectionibus 
praevidendis aut compositionibus incumbent. 
In scholis Magister grammatices, in ecclesia vero Magister cantus dictorum puerorum 
choralium curam gerent, et absente magistro cantus ab ecclesia, poterunt a magistro 
grammatices in officio contineri. 
Ut autem praescripta cum a magistro cantus tum a magistro grammatices serventur, 
singulis instructionis huius copia tradetur, quam ad amussim etiam observabunt, uti et 
alia per capitulum aut per RR: DDnos deputatos statuenda. 
Ita statutum et ordinatum in capitulo ordinario die 5a. decembris 1739. 
 
 
1.9. Conditiones opgesteld voor zangmeester Ludovicus van Noorbeek, 1765 
Gepubliceerd in Rasch, “Het zangmeesterschap”, pp. 130-131. 
 
 
1.10. Conditiones opgesteld voor zangmeester Joannes Thomas Baustetter, 1771. 
Gepubliceerd in Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en componist 
Joannes Thomas Baustetter”, p. 220. 
 
 
1.11. Conditiones opgesteld voor zangmeester Lambertus Josephus Godart, 1789 
Gepubliceerd in Spiessens, “Lambert-Joseph Godart”, p. 119. 
 
 
1.12. Ordinationes R.R.D.D. Decani et Capituli pro phonasco, s.d. 
Gepubliceerd in Rasch, “Het zangmeesterschap”, pp. 132-133. 
 
 
1.13. Observations […] sur chaque article du projet de règlement pour la régie des enfants 
de chœur de la cathédrale d’Anvers, s.d. (eind achttiende eeuw) 
Gepubliceerd in Spiessens, “Zedenverwildering bij de muzikanten”, pp. 170-173. 
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2. Reglementen voor de muzikanten van de Sint-Jacobskerk 
 
2.1. Reglement voor de zangers en speellieden, 1668 
ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 55r. 
 
Kercken diensten 
alle daghen loff inden somer ten vijf uren inden winter ten vier uren naer den tijt 
vroeger ende spaeder 
alle sondaghen ende heijligh daghen inde hoogh misse het quartier urs voor den halver 
thien ende savons het loff naer het sermoen ten vier uren swinters ende somers met de 
benedictie vant alderheijlichste sacrament op gemijne sondagh ten minste drij quert 
ure en op hooghe daghen langer 
alle donderdaghen ende saterdaghen het loff ten 5 uren als het geen heijlich dagh en is 
alle de dagen van het H Drijvuldicheijts misse ende loff met 5 dagen van jubile 
beneffens de groote processien ende de cleijne 
op alle hooghtijden smorgens inde misse ten 7 uren ende oock alle sondaghen  
op sinte jacobs dagh smorgens inde misse met alle de diensten die dan gedaen 
woorden voor ende naer den ommeganck int op ende af setten van sinte jacob, 
schrameijen met den ommeganck ende al dat den ommeganck van onse kercke 
aengaet naer oude ghewoonte 
op den kersnacht snachs de misse, smorgens ende ten ten halver thien sijn 3 missen 
op saterdagh voor sinxen misse 
op witte donderdagh misse 
saterdagh voor paschen misse 
de gulde misse 
alder sielen dagh misse 
het jaerghetijde vande overleden kerckmeesters, den dagh naer den ommeganck 
 
missen apaert kercken dinst 
op onse lieve vrouwen gheboorte  
Ste jan evangelist 
Ste jan batista 
op het H cruys verheffinghe 
sinte michiels dagh 
dinsten inde goede wecke 
de donckere mettenen 
musieck onder het predicken vande passie 
 
vesperen 
de eerste ende tweede vesperen op alle hoogh tijden te weeten 
paeschen 
sinxen 
kersmisse den avondt ende eerste en tweeden dagh 
alder heijlighen  
onse lieve vrouwen lichtmisse 
onse lieve vrouwen hemelvaert 
sinte jacob dagh ende opden ommeganck 
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op h sacraments dagh 
op h drijvuldicheijts dagh 
op nieue jaers besnijdenisse dagh 
op drij koninghen dagh 
op sinte jan battista dagh 
op onse lieven heere hemelvaert dagh 
de breucken sijn alle tot profijte vande kercke 
 
alle de sanghers die op eenigh instrumenten connen spelen ende de speelluijden sullen 
ghehouden sijn te compareren met hunne instrumenten in alle de loven ende missen 
op de H drijvuldicheijt daghen met hunne schrameijen op breucke van 6 st ieder reyse 
op andere dagen vier stuijcers 
op donderdaghen ende saterdaghen 2 stuijvers 
 
alle de sangers ende de speellieden sullen ghehouden sijn te komen voor den kirie 
eleison ende te blijven tot naer de communie 
ende wanneer de benedictie naer de hooghmisse wordt ghegeven als op de H 
Drijvuldicheijts daghen sullen blijven tot dat de selve gheggeven is 
inde loven sullen compareren op hunnen ghestelden tijt ende blijven tot naer den ave 
maria 
 
misse 
die comen sullen naer den kirie sullen breucken 2 stuijvers 
naer het motet van den epistel drij stuijvers 
als den credo begonst is sesse stijvers 
absent thien stuijvers 
op alle hooghe daghen ende de tweede sondaghen vande maendt de breucken dobbel 
 
lof 
comende naer den eersten oremus 2 st 
naer het eerste lof 3 st 
absent 6 st 
op hooghe daghen ende de daghen vande H Drijvuldicheijt dobbbel breucken 
 
nota  
alle donderdaghen ende saterdaghen inde loven sijn de breucken maer de helft van die 
hier achter ghespecificeert sijn 
die voor hunnen ghesetten tijt afgaen ofte door gaen 3 st op hooghe daghen ende 
daghen vande H drijvuldicheijt 6 stuijvers 
alle de sanghers ende speelieden sullen ghehouden weesen te comen inde eerste ende 
tweede vesperen met hunne instrumenten op breucke van sesse stuijvers 
 
nota 
als imandt te dickweels sal breucken ofte af blijven en droncken sal compareren ofte 
met andre fauten besmet wesen, sulx verdiennede sullen in gasi ghesuspendeert 
woorden ende oock de profijten der selver kercke tot ons naerder advis, wat ons sal 
gelieven te doen 
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als imandt sieck is, uijter stadt ofte wettelijck belet, sal ghehouden sijn eenen soo 
bequamen parsoen in sijne plaetse te stellen, van te vooren laetende de weete aen den 
sanghmeester die sij alle eerbidinge ende ghehoorsaemheijt sullen betaemen alles tot 
correctie vande heeren kerckmeesters in geltboete 
de sangers ofte speellieden woorden aenghenoemen voor den tijt ende termijne ter 
discretie ende believen vande diennede kerckmeesters.  
 
 
2.2 Contract voor de zangmeester van de Sint-Jacobskerk, 1677 
Gepubliceerd in Persoons, De orgels en de organisten, pp. 215-217. 
 
 
2.3. Lijst van verplichte speeldagen voor de organist, 1731  
ASJ, 1948, Lijst van verplichte speeldagen; Acta capituli, 6, p. 82. 
 
Door ordre van kerckmeesters 
Den organist van de vermaerde collegiale en parochiale kercke van s jacobs is 
verobligeert te spelen op de orgel onder de eerste vesperen van alle de naervolgende 
feestdaegen ten tijde van den hymnus en magnificat ende op de feestdagen onder de 
twee vesperen geluyck altijdt geplogen is geweest. 
 
Op de besnijdenisse ons Heeren 
Op drij coningen dagh 
Op onse lieve vrouwe lichtmisse 
Op den H. Apostel Matthias 
Op den H. Patriarch Joseph 
Op onse lieve vrouwe boodtschap 
Op den eersten tweeden en derden paesdagh 
Op den H. Apostel Philippus en Jacobus 
Op H. Cruys vindinghe 
Op onsen lieven heer hemelvaert 
Op den eersten, tweeden en derden sinxendagh 
Op H. Drijvuldigheydt 
Op H. Sacraments dagh op sondagh in de octave 
Op de geborte den H. Joannes Baptista 
Op den HH apostelen Petrus en Paulus 
Op de kerckweijdinghe 
Op den H. Apostel Jacobus 
Op den ommeganck van de Prochie 
Op ons lieve vrouwe Hemelvaert 
Op H. Laurentius 
Op den H. Apostel Bartholomeus 
Op onse lieve vrouwe geborte 
Op den H. Apostel Mattheus 
Op den Ardtsengel Michiel 
Op de HH Apostelen Simon en Judas 
Op Alderhyligen 
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Op den H. Apostel Andreas 
Op onse lieve vrouwe onbevlecht ontfangenisse 
Op den H apostel Thomas 
Op kersmisse 
Op den H Stephanus 
Op den H apostel en evangelist Joannes 
 
 
2.4. Reglement voor zangmeester Germanus Josephus Ipperseel, zangers en 
speellieden, 1752 
ASJ, 107, Resolutieboek, fol. 88v-89r. 
 
Ordonnantie waer naer den sanghmeester sigh moet reguleren gelijck oock de sangers 
ende speelieden. 
1. Wij ondergeschreven Mijn Heer G. I. Ippersiel ten eene, ende den Heere 
Opperkerckmeester ende Dienende Kerckmeesters van de Collegiaele ende Parochiaele 
Kercke van St Jacob ten andere sijde, bekennen over comen ende veraccordeert te sijn, 
gelijck sij met desen over comen ende veraccordeeren, op de naervolgende manieren 
ende conditien, over het bedienen ende regeren van het musieck in de vorschreve 
kercke genaemt ordinaris sanghmeester te weten. 
2. Dat den eersten comparant schuldigh ende gehouden sal sijn te compareren met 
sijnen persoon precies ter gesette ure in de voors. kercke ende alsdan doen ende 
ageren alle het welck eenen goeden sanhmeester schuldigh is te doen ende can doen, 
vande naervolgende te nomineren diensten te weten 
3. Alle daegen in het lof, in de somer ten vijf uren ende in den winter ten vier uren naer 
den tijdt offte settinge aldaer van den beginne beneffens de choraelen te sijn, soo in de 
choor als het oxsael, ende oock nochtans subject te sijn aen simpelen sanck ende 
alsdan de toesighte ende regeringe hebben tot het singen van het dagelijks lof 
4. Alle sondaegen ende Heijlige Daeghen nu present ende toecomende in de 
hooghmisse het quaertier eens voor den halven thien ende s avonds het lof naer het 
sermoon ten vier ure dat ordinaris duert ten minste drij quaert van een ure ende op 
hooge daegen langer 
5. Alle donderdaegen ende saeterdaegen het lof in het musieck dat ten minste een 
halve uere duert. 
6. Alle daegen van de Heijlige Drijvuldigheijt Broederschap gestelt misse ende lof met 
de vijf daegen van jubilé, beneffens de groote ende clijne processien. 
7. Op Sint Jacob dagh, s morgens in de misse met alle de diensten die dan gedaen 
worden voor ende naer den ommeganck in het op ende afsetten van Sint jacob naer 
ouden gewoonte. 
8. Op den kersnacht ende dagh, de drij missen, op saterdagh voor sinxen misse, op 
witten donderdagh misse, op goeden vrijdagh de passie in het musieck in de choor, op 
saterdagh voor paeschen misse, de gulden misse, alderzielen dagh misse 
9. Op Onze Lieve Vrouwe Geborte, Sint Jan Evangelist, Sint Jan Baptista, Heijligh 
Cruijs Verheffinge, Sinte Michiels dagh, alle missen in de respective capellen, in de 
octave van den Heijligen Joannes Nepomucenus alle daegen misse van ten elf ueren 
ende lof ten vijf ueren, behalvens de sondaegen ende heijlige daegen in dit octave. 
10. De donckere mettenen musieck onder het predicken vande passie. Vepseren de 
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eerste ende tweede vesperen op alle hooghtijden te weten paeschen, sincxen, 
kerssemisse den avondt ende eersten dagh, alderheijligen, Sint Jacobs dagh ende 
ommeganck, Heijligh Sacrament dagh. 
11. Ende oft het gebeurde dat den voors. eersten comparant sieck worde ofte eenigh 
ongeval liepe, soo dat hij sijnen dinst personelijck niet en conde volbrengen, soo sal hij 
gehouden sijn met wete ende consente van de voors tweede comparanten ende anders 
niet, eenen anderen bequaemen persoon in sijne plaetse te stellen, tot sijne coste ende 
ad libitum van de tweede voors comparanten. 
12. Item en sal niet vermogen desen sijnen voors dinste genaemt sanghmeester over te 
laeten in geheel oft ten deel aen iemanden, als oock hem te absenteren sonder 
permissie van de tweede voors comparanten. 
 
 
2.5. Ordonnantie voor zangmeester Franciscus Josephus Wilmet, 1765. 
Gepubliceerd in Spiessens, “François Joseph Wilmet”, pp. 29-30. 
 
 
 
3. Reglementen voor de muzikanten van de Sint-Andrieskerk 
 
3.1. Conditien voor zangmeester Antonis a Bona Vinea, 1676 
RAA, 4, Resolutieboek, p. 6. 
 
Compareerden voor ons pastoor en kerkmeesters van St. Andries kercke den heere 
Antonis A bona vinea priester den welcken verclaerden tevreden te sijn te aenveerden 
gelijck hij aenveerde midts desen de sangmeesterschappe van de voors. St. Andries 
kercke op de naervolgende conditien. 
In den eersten dat hij comparant de voors sangmeesterschappe de twee eerste 
naestcomende jaeren innegaende kersmisse 1676 sal bedienen voor een gagie van twee 
en seventich guldens sjaers tontfangen uijt handen van de kerckmeesters, ende de 
aendere naervolgende jaeren voor een gagie van ses en dertigh guldens sjaers ten sij 
dat de voors gagie van twee en seventich guldens naer de twee eerste jaeren door den 
hr pastoor en kerkmeesters de novo wordt geconsenteert, d’welck consent sal moeten 
blijcken bij hen handtteecken ofte bij hunnen resolutieboeck. Item soo lang hij 
comparant sal bedienen d’officie van sangmeester sal hij verobligeert sijn tsijne coste 
en laste te leveren en te gageren eenen goeden en bequaemen basse ten dienste van St. 
Andries kercke ende desselfs capellen en autaren vande welcke den sangmeester 
jaerlijcken loon is treckende ofte in faute van dien, sullen den hr pastor en 
kerckmeesters eenen soodaeninge basse als voors is vermogen aen te nemen en te 
gageren ten coste en laste van hem comparant. Ten lesten belooft hij comparant de 
voors St. Andries kercke te dienen de ses eerste maenden ter eeren godts sonder gagie, 
den heere wilt het hem loonen.  
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3.2. Ordonnantie voor den sangmeester ende musicanten, 1739 
RAA, 4, Resolutieboek, pp. 53-54. 
 
Alsoo differente questien ende geschillen daegelijks komen voor te vallen raekende de 
competentie van den sangmeester ende musicanten in de parochiale kercke van St. 
Andries soo ist dat wij opperkerkmeesters ende kerkmeesters der selve kercke 
nootsaeckelijck gevonden hebben ende ordonneren het naervolgende te weeten  
 
Als dat in het toecomende den sangmeester sal hebben twee paerten van de dinsten 
welcke niet en loopen boven de 8 guldens, ende van de dinsten de voornoemde somme 
van 8 guldens accedeerende drij paerten, sonder meer op wat pretext het oock soude 
mogen weesen, tot de 24 gulden inclus ende in de dinsten boven de somme van 24 
guldens reserveren wij de competentie van den sangmeester aen ons wel verstaenden 
dat het paert van de extraordinaire musicanten welcke gewoen sijn meerder te trecken 
als de andere eerst van de volle somme afgetrocken sal worden, ende dat den organist 
met sijnen blaeser sal hebben sijne twee paerten van welcke dinsten de selve gedaen 
sijnde ende de penningen daer van ontfangen hebbende den sangmeester aende 
voorschreve musicanten ieder sijne competentie sal moeten uijtdeelen op den voet als 
boven gementioneert oock reckeninge gevraeght sijnde sal den sangmeester 
geobligeert sijn de selve te doen aen de kerckmeesters nu sijnde ende bij tijde wesende 
sonder noghtans dat de musicanten het selve sullen mogen pretendeeren van den 
sangmeester.  
Item dat de dinsten van 8 guldens ofte minder sullen geschieden door de ordinaire 
musicanten deser kercke sonder meer. 
Ende en sullen in de ordinaire dinsten soowel den sangmeester als de musicanten 
gehouden sijin te compareeren in de missen tijdigh ende niet laeter als voor den gloria 
in excelsis ende niet eerder sullen mogen afgaen als voor het eijndighen van den agnus 
dei ende int lof voor ofte altijdt eer het eerste mottet geijndight is, ende niet eerder 
mogen afgaen voor dat den genitore gesongen is, ten sij met permissie ende kennis van 
een der kerkmeesters nogh en sal den sangmeester nogh de musicanten imant anders 
in hunne plaetse mogen stellen ten sij bequaeme musicanten, ende door de 
kerckmeesters geapprobeert oock en sal den sangmeester in de extraordinaire dinsten 
geene musicanten op het ocsael mogen brengen tegens het sentiment der 
kerckmeesters ende wat aengaet de absinten begeeren wij dat ider een op sijnen tijdt 
sal compareeren soo datter geene absenten sullen gevonden worden.  
Wel expresselijck ordonneerende dat alle het bovenschreve exactelijck onderhouden 
sal worden op pene van cassatie ofte suspentie voor de contrarenderende naer goet 
vinden. 
 
 
3.3. Conditien voor zangmeester Georgius Tassaert, 1754 
RAA, 4, Resolutieboek, p. 68. 
 
1. Dat den selven sal gehouden wesen uijt te rijken aen de weduwe van afgestorven 
sangmeester de somme van sessendertigh gl courant gelt sjaers, ende dat voor den tijt 
van de vier eerstkomende jaren 
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2. Dat ditto tassart s jaerlijks op bamis sal gehouden sijn over te leven aen de als dan 
dienende kerkmeesters den sleutel van het ocsael beneffens den inventaris van het 
musieck de kerk competerende, ende als dan continuatie te versoeken. Ende voorts op 
alle de conditien op de welke voormaals het sangemesterschap aen serisiers voorts is 
gegeven geweest ende het selve bedient heeft.  
 
 
3.4. Conditien voor zangmeester Andreas Josephus Blavier, 1768 
RAA, 4, Resolutieboek, p. 81. 
 
1. Dat den selven sal gehouden weten uijt te rijcken ende te geven aen den weduwe 
vanden aflijvigen sanghmeester de somme van sessendertigh guldens sjaers courant 
geld ende dat voor den tijt van de vier eerstcomende jaeren nogh sonder dat het selve 
sal cunnen worden getrocken in eenige consiquentie innegaende te nemen met half 
maart van het jaere 1768 wanneer in tegendeel de gagie ten behoeve vande voors 
sanghmeester sal ingaan. 
2. Dat den selven oock in alle diensten sal moeten singen de stemmen van tenor, oft 
sulcx niet connende, t sijnen coste ende sonder laste van dese kercke, diergelijcke 
stemmen te besorgen. 
3. Dat alsoo door het instorten van de thoren deser kercke meest alle het musieck is in 
de ruien gebleven ende oversulckx daer van niet ofte wijnigh voorsien is, soo sal den 
vorm. Sr. A. J. Blavier gehouden wesen ten dienste van dese kercke t sijnen coste te 
leveren behoorelijcke musieck soo nochtans dat het selve musieck naer sijn overlijden 
aen sijne erfgenaemen sal bijven competeren, sonder dat de kercke daer toe eenigh 
recht sal hebben. 
Ende voorts alles te doen dat eenen goeden neirstigen ende sorgvuldigen sangmeester 
gehouden is te doen. 
 
 
3.5. Conditien voor zangmeester Josephus Seregiers, 1782 
RAA, 4, Resolutieboek, p. 92. 
 
1mo zal den zelven gehouden zijn de vier eerstvolgende jaeren jaerelijcks te betaelen de 
somme van sesendertigh gls courant aen de weduwe van hr Blavier verleden 
sangmeester van welcke somme nogtans sal betaeld worden de schulden welcke den 
voorn Blavier op het oxael heeft gecontracteerd aen de vaste musicanten welck gedaen 
zijnde zal den bovens sr josephus seresiers voor zich zelven genieten alle de 
emolumenten annex aen de zangmeestersplaetse. 
2. Sal den zangmeester moeten zingen de eene ofte de andere stemme de beste over 
eenkomende met de sijne, ende welcke de beste voor t welzijn van t oxael diend. 
3. Mits de kercke slegt van muziek voorzien is zal den zangmeester het muziek ten 
dienste der zelve bezorgen, zorgende dat het zelve zoo voor sijne als voor de eere der 
kercke goed en schoon is. 
4. Zal den voornoemd doen het gene aen eenen treffelijken en naerstigen zangmeester 
betaemd, ende zal zig voor het gene hier niet gespecificeert is, gedraegen aen alle de 
goede gebruyken die bijde voorgaende zangmeesters zijn in voege. 
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4. Reglementen voor de muzikanten van de Sint-Joriskerk 
 
4.1. Conditien voor zangmeester Cornelis Vandersteen, 1710 
RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 40, Resolutieboek van de kerkmeesters 
(ongefolieerd)  
 
[1.] Dat hij van steen persoonelijck sal bedienen het selve officie, ten waere belet te sijn 
door sieckte oft uijtter stadt sijnde, en dat hij sal besorgt sijn inde selve diensten om 
altijdt schoone musieck te doen naer rede en te selve veel t ordonneren, waerom wij 
onders ordonneren dat alle de musicanten der voors kerk hem sullen gehoorsaem sijn 
en doen t gene hij ordonneerdt t sij spelen, singen oft schalmeijen daer hij ieder het 
bequaemste sal toe oordeelen, naer oude gewoonte alles op pene van cassatie, en dat 
hij sal toesien dat de voors musicanten tijdelijck inde diensten op passen en niet wegh 
gaen als naer dat de diensten sullen geeijndigt sijn, ofte ons sulcx comt waerschouwen. 
Ende dat hij sal toesien waert datter eenige vande voors musicanten sieck waeren en 
niet compareren en conden inde kerckelijcke diensten dat hij alsdan bequaeme andere 
musicanten in hunne plaetse moeten senden om hun plaetse te suppleren allet gene 
moet achtervolgt worden op pene van cassatie hier voor sal hij voor jaerelijcxe gagie 
genieten te weten voor de kerckelijcke ordinaire diensten gelijck sijnen voorsaet de 
somme van vijffen veertigh guldens loopende geldt ende sal sijn gagie beginnen te 
nemen t half meerdt seven thien hondert en elf. Ende bij t afsterven vande voors 
musicanten oft te casseren der selver sal de collatie blijven aen hr opperkerckmeester 
en dienende kerckmeesters behalven den superius voorders sal hij van steen alles doen 
t gene een getrouwe sangmr schuldicg is te doen. 
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Bijlage 4. Lonen uitbetaald aan kerkmusici (1550-1789) 
 
1. Maximaal te verdienen vast jaarloon uitbetaald door de kerkfabrieken van de Sint-
Andrieskerk en de Sint-Jacobskerk aan zangers en instrumentisten (1610-1789; gemiddelde per 
decennium, nominale bedragen in gulden)826  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
826 I.e. zonder rekening te houden met loonsvermindering wegens afwezigheid of onregelmatigheden. 
Apart uitbetaalde vergoedingen voor extraordinaire diensten werden niet meegerekend. Indien een 
muzikant geen volledig jaar in dienst was, werd, voor zover de rekeningen voldoende informatie 
bevatten, eveneens het volledige jaarloon gerekend. Tijdens de tweede helft van de zeventiende eeuw 
werden er aan de Sint-Jacobskerk enkele kapelaans ingezet als musicus. Op basis van de bronnen is het 
echter niet duidelijk in hoeverre het uitbetaalde jaarloon enkel muzikale diensten omvatte of ook als 
verloning voor andere prestaties gold; deze lonen werden bijgevolg niet meegenomen bij het berekenen 
van het gemiddelde. Gemiddelden op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste 
steekproefjaren (1590-1591, 1594-1595, 1595-1596, 1599-1599 enz.) onvolledig waren of ontbraken, werd de 
eerstvolgende jaargang gebruikt. Bronnen: ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 4-19; RAA, Archief van de 
Sint-Andrieskerk, 126-151, Rekeningen van de kerkfabriek. 
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2. Maximaal te verdienen vast jaarloon uitbetaald door de kerkfabrieken van de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk aan de zangmeester (1610-1689; 
gemiddelde per decennium, nominale bedragen in gulden)827  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
827 I.e. zonder rekening te houden met loonsvermindering wegens afwezigheid of onregelmatigheden. 
Apart uitbetaalde vergoedingen voor extraordinaire diensten werden niet meegerekend. Op basis van 
vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1590-1591, 594-595, 1595-1596, 
1599-1599 enz.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. Bronnen: ASJ, 
Rekeningen van de kerkfabriek, 4-19; RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 126-151, Rekeningen van de 
kerkfabriek; RAA, Archief van de Sint-Joriskerk, 19, 21, 22, 24, 36, 44, 47, 49, Rekeningen van de 
kerkfabriek. 
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3. Vast jaarloon uitbetaald door de kerkfabrieken van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de 
Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk aan de organist (1550-1789; 
gemiddelde per decennium, nominale bedragen in gulden)828  

  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
828 Apart uitbetaalde vergoedingen voor extraordinaire diensten werden niet meegerekend. Op basis van 
vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1590-1591, 594-595, 1595-1596, 
1599-1599 enz.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. Bronnen: ASJ, 
Rekeningen van de kerkfabriek van de Sint-Jacobskerk, registers 4-19; RAA, Archief van de Sint-
Andrieskerk, 126-151, Rekeningen van de kerkfabriek van de Sint-Andrieskerk; RAA, Archief van de Sint-
Joriskerk, 19, 21, 22, 24, 36, 44, 47, 49, Rekeningen van de kerkfabriek van de Sint-Joriskerk. 
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Bijlage 5. Inkomsten en uitgaven van de kerkfabrieken van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-
Joriskerk (1550-1789) 
 
1. Totale inkomsten van de kerkfabrieken van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk (1550-1789; jaargemiddelde per 
decennium, nominale bedragen in gulden)829  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
829 Op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1590-1591, 594-
595, 1595-1596, 1599-1599 enz.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. 
Bronnen: KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 15-37; ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 4-19; RAA, 
Archief van de Sint-Andrieskerk, 126-151, Rekeningen van de kerkfabriek; RAA, Archief van de Sint-
Joriskerk, 19, 21, 22, 24, 36, 44, 47, 49, Rekeningen van de kerkfabriek. 
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2. Totale uitgaven van de kerkfabrieken van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk (1550-1789; jaargemiddelde per 
decennium, nominale bedragen in gulden)830  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
830 Op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1590-1591, 1594-
1595, 1595-1596, 1599-1599 enz.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. 
Bronnen: KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 15-37; ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, registers 4-19; 
RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 126-151, Rekeningen van de kerkfabriek; RAA, Archief van de Sint-
Joriskerk, 19, 21, 22, 24, 36, 44, 47, 49, Rekeningen van de kerkfabriek. 
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3. Balansen van de rekeningen van de kerkfabrieken van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de 
Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-Joriskerk (1550-1789, jaargemiddelde per 
decennium, in gulden)831  

 
 
 
  

                                                           
831 Op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1590-1591, 1594-
1595, 1595-1596, 1599-1599 enz.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. 
Bronnen: KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 15-37; ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 4-19; RAA, 
Archief van de Sint-Andrieskerk, 126-151, Rekeningen van de kerkfabriek; RAA, Archief van de Sint-
Joriskerk, 19, 21, 22, 24, 36, 44, 47, 49, Rekeningen van de kerkfabriek. 
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4. Aandeel van de uitgaven voor muziekuitvoeringen binnen de totale uitgaven van de 
kerkfabrieken van de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk 
en de Sint-Joriskerk (1550-1789; gemiddelde per decennium)832  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
832 Op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1590-1591, 594-595, 
1595-1596, 1599-1599 enz.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. 
Bronnen: KAA, Rekeningen van de kerkfabriek, 15-37; ASJ, Rekeningen van de kerkfabriek, 4-19; RAA, 
Archief van de Sint-Andrieskerk, 126-151, Rekeningen van de kerkfabriek; RAA, Archief van de Sint-
Joriskerk, 19, 21, 22, 24, 36, 44, 47, 49, Rekeningen van de kerkfabriek. 
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5. Detail van de balans van de Sint-Andrieskerk (1660-1696; gulden per jaar)833  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
833 RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 139-141, Rekeningen van de kerkfabriek. 
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Bijlage 6. Uitgaven aan muziekuitvoeringen door broederschappen (1600-1779) 
 
1. Uitgaven aan muziekuitvoeringen door broederschappen verbonden aan de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal (1600-1779; jaargemiddelde per decennium, nominale bedragen in gulden)834  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
834 Op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1600-1601, 1604-
1605, 1605-1606, 1609-1610 etc.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. 
Bronnen: KAA, 206, Rekeningen van de broederschap van Sint-Antonius; 209-210, Rekeningen van de 
broederschap van Sint-Barbara; 238-241, Rekeningen van de broederschap van de Gelovige Zielen; 269-270, 
Rekeningen van de broederschap van de XIV-daagse Berechting O.-L.-V.-Zuid; Rekeningen van de gilde 
van Onze-Lieve-Vrouw-Lof, 3-5. Rekeningen voor de broederschap van Sint-Barbara ontbreken voor de 
periode na 1765; rekeningen voor de gilde van One-Lieve-Vrouw-Lof ontbreken voor de periode 1689-
1699. Broederschappen waarvoor geen rekeningen bewaard bleven, of waarvoor de rekeningen geen 
aparte vergoedingen aan muzikanten vermelden, ontbreken in deze grafiek. Occasionele uitgaven voor 
muziekuitvoeringen tijdens requiemmissen voor overleden bestuursleden werden niet meegerekend. 
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2. Uitgaven aan muziekuitvoeringen door broederschappen aan de Sint-Andrieskerk (1700-1779; 
jaargemiddelde per decennium, nominale bedragen in gulden)835  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
835 Op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1700-1701, 1704-
1705, 1705-1706, 1709-1719 etc.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. 
RAA, Archief van de Sint-Andrieskerk, 362, Rekeningen van de broederschap van de Heilige 
Engelbewaarder; 365-366, Rekeningen van de broederschap van de XIV-daagse Berechting; 378, Rekeningen 
van de broederschap van de Gelovige Zielen; 380, Rekeningen van de broederschap van de Christelijke 
Leering. Broederschappen waarvoor geen rekeningen bewaard bleven, of waarvoor de rekeningen geen 
aparte vergoedingen aan muzikanten vermelden, ontbreken in deze grafiek. Occasionele uitgaven voor 
muziekuitvoeringen tijdens uitvaartdiensten voor bestuursleden werden niet meegerekend. 
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3. Uitgaven aan muziekuitvoeringen door de broederschappen verbonden aan de Sint-
Jacobskerk (1680-1779; jaargemiddelde per decennium, nominale bedragen in gulden)836  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
836 Op basis van vier steekproeven per decennium. Wanneer de vaste steekproefjaren (1650-1651, 1654-
1655, 1655-1656, 1659-1660 etc.) onvolledig waren of ontbraken, werd de eerstvolgende jaargang gebruikt. 
ASJ, Broederschappen, 49, Rekeningen van de broederschap van Sint Rochus; 56, Rekeningen van de 
broederschap van de Bedrukte Moeder; 62, Rekeningen van de broederschap van de XIV-daagse Berechting; 
87, Rekeningen van de broederschap van Sint Donatus. Rekeningen van de broederschap van Sint-Rochus 
ontbreken voor de periode 1710-1715. Broederschappen waarvoor geen rekeningen bewaard bleven, of 
waarvoor de rekeningen geen aparte vergoedingen aan muzikanten vermelden, werden niet opgenomen 
in deze grafiek. Occasionele uitgaven voor muziekuitvoeringen tijdens uitvaartdiensten voor 
bestuursleden werden niet meegerekend. 
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Bijlage 7. Uitgaven door de kerkfabrieken van de Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk en de Sint-
Joriskerk voor het aankopen, binden en herstellen van muziekboeken en het 
kopiëren, componeren of dediceren van muziek (1585-1794) 
 
Alleen betalingen voor het aankopen, binden, herstellen, kopiëren, componeren of 
dediceren van meerstemmige muziek werden opgenomen. Dergelijke vermeldingen in 
de rekeningen zijn doorgaans probleemloos herkenbaar als meerstemmige muziek 
hetzij omdat er namen van componisten worden meegegeven, hetzij omdat de bron 
specifieert dat het om “musieck(-boecken)” gaat – in tegenstelling tot “sang” of 
“sangboecken”, termen die zeker in de zeventiende en achttiende eeuw, enkel voor 
(boeken met) eenstemmige gezangen gebruikt werden. De rekeningen van de 
kerkfabrieken van de Onze-Lieve-Vrouwekerk en de Sint-Jacobskerk bleven, met 
uitzondering van de rekeningen van de Onze-Lieve-Vrouwekerk voor 1710-1711, 
integraal bewaard voor de periode 1585-1794. Voor de Sint-Andrieskerk vertonen de 
rekeningen kleine hiaten voor de periodes 1616-1623, 1686-1688, 1697-1701, 1709-1711, 
1727-1741, 1757-1759 en 1777-1779. De bronnen voor de Sint-Joriskerk zijn onvolledig 
voor de jaren 1586-1588, 1677-1702 en 1703-1705. Aangezien de bewaarde rekeningen (al 
dan niet aangevuld met informatie uit kladboeken), met uitzondering van de 
rekeningen voor de Sint-Jacobskerk tussen 1685 en 1698, steeds een gedetailleerd 
overzicht geven van de uitgaven, kan verondersteld worden dat de hiernavolgende lijst 
een goed beeld geeft van de regelmaat waarmee de kerkfabrieken in de uitbouw en het 
onderhoud van hun muziekbibliotheken investeerden, ook al ontbreken vaak meer 
concrete gegevens over het verworven repertoire.  
 
 
Onze-Lieve-Vrouw837 
 
Jaar Specificaties en referentie838 
1585 voir den sangmeester 5 boecken groot pampier om musicke op te 

schrijven den boeck 18 d fac 7 s 6 d (17, fol. 30r) 
1585 noch voir den selven 5 boecken den boeck 2 s 6 d fac 12 s 6 d (17, fol. 30r) 
1585 vande selve te binden met een anderen ouden musieckboeck 17 s 6 d (17, 

fol. 30r) 
1588 den 16 aprilis van een musieckboeck van mr joris de la hele te binden 24 

s 3 d (17, fol. 32r)  
1602 aen den sone van pernagie gegeven de mandato dominorum voor 

ettelijke missen die hij gedediceert heeft voor de helft 3 lib 15 s (18, p. 76) 
1603-1605 aen een grooten musijckboeck te binden 2 lib 10 s 6 d (18, p. 98) 

 

                                                           
837 De uitgaven van de kerkfabriek van Onze-Lieve-Vrouw aan muziekboeken tot 1642 werden 
gepubliceerd in Persoons, De orgels en de organisten, pp. 122-127. Volgens De Burbure zou de kerkfabriek 
van Onze-Lieve-Vrouw in 1790 210 gulden betalen aan de erfgenamen van Baustetter (Spiessens, 
“Lambert-Joseph Godart”, p. 112; De Burbure, Notes, deel 1, p. 86, zonder bronvermelding), een dergelijke 
betaling is echter niet terug te vinden in de rekeningen van de kerkfabriek. 
838 De referenties naar archiefbronnen werden afgekort tot het inventarisnummer en de folio(’s) of 
pagina(’s); het jaargang van de rekeningen is terug te vinden in de eerste kolom. 
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1603-1605 betaelt aen twee nieuw musiecke voor den hoogen choor 11 gl en van de 
selve te doen binden 4 gl 16 s (18, p. 100) 

1614-1615 aen peeter phalesio van vier boecken geregelt pampier in parcament 
gebonden voor de choralen 3 gl 6 st (19, fol. 43v) 

1618-1619 aen guillaem nescher van eenen musickboeck te binden met coper 
beslag en buffels voor de hooge choor 2 gl (19, fol. 43v) 

1619-1620 aen martino binhart voor eenen musieckboeck in folio voor den hogen 
choor 10 gl (19, fol. 46r) 

1620-1621 aen mijn heer cranendonck voor acht musicale boecken voor den 
grooten choor 15 gl (20, fol. 48v) 

1620-1621 aen doctor boll voor eenen geregelt musieckboeck 4 gl 10 st (20, fol. 49v) 
1620-1621 
 

aen guilliam messaus 8 gl 8 st voor 80 motetten te schrijven in tabaltuur 
en acht leijssens dienende voor eenen ligger op d orgel samen 13 gl 8 st 
(20, fol. 49v) 

1634-1635 aen mr hendrik over het maecken van eenen nieuwen te deum 10 gl (21, 
fol. 19r) 

1641-1642 aen mr wiebrant over diversche nieuwe musisckboecken uit italien 
ontboden 36 gl (21, fol. 49r) 

1642-1643 aen cornelis nefs over 24 musieckboecken gebonden te hebben 8 gl 8 st 
(21, fol. 34v) 

1648-1650 aen heer jaspar boest sangmeester over diversche musieckboecken voor 
de kercke gecocht 40 gl (22, fol. 55v)839 

1651-1652 aen michiel lucas over een musieck boeck gebonden 1 gl 10 st (22, fol. 
50r) 

1659-1660 aen sangmr voor eenen lieffhebber die gemaeckt heeft een nieuwe misse 
gesongen ten tijde als boven [i.e., de feestelijkheden n.a.v. de Vrede van 
de Pyreneeën] 5 gl (22, fol. 44v) 

1685-1686  
 

Heer bisschop heeft uytghegeven aen het musieck van Sr. Stienlant in ’t 
sterfhuys van men Heer Cockx saliger de somme van 200 gul., sonder 
deselve over-ghegeven te hebben in den staedt die aen den Heer 
Tresorier ende Heeren kerckmeesters heeft overgesonden, soodat den 
rendant hem bevindt belaest met 1533 gul. 18 stuy (25, ongefolieerd)  

1731-1733 aen N. Decker boeckbinder voort herbinden ende repareren van eenen 
musick boeck voor dhooge choor 2 gl 9 (29, fol. 73r) 

1733-1734 aen jan baptista deckers voor t herbinden ende repareren van de 
musieckboecken van de choor 5 gl 16 (29, fol. 57r) 

1781-1782 aen j.p. van larebeke voor het copieren van de psalmen laudate pueri et 
dixit dominus in het musieck 20-1 ½ (35, fol. 44v) 

1781-1782 aen j.p. van larebeke voor het copieren der psalmen dixit dominus en 
lauda jerusalem in het musieck 25 gl (35, fol. 46r) 

1782-1783  aen judocus p. van larebeke voor het copieren van den psalm laudate 
pueri in t musieck 13 gl 5 st (36, fol. 43v) 

1783-1784 aen j.p. van larebeke voor het kopieren van den psalm dixit dominus in 
het musieck mitsgaeders eenen solo in het selve motet 14 gl 7 ½ st (36, 
fol. 40v) 

                                                           
839 Zie ook Spiessens, “De Antwerpse organist, zangmeester en componist Gaspar Boest”, p. 180. 
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1783-1784 aen j.p. van larebeke voor copieren van den psalm confitebor in ’t 
musieck 16 gl 1 st (36, fol. 41r) 

1784-1785 aen judocus van larebeke voor nieuwe snaeren op de bassen, mitsgaeders 
voor de copiature van eenen psalm dixit dominus 22 gl 7 st (36, fol. 41r) 

 
 
Sint-Andrieskerk 
 
Jaar Specificaties en referenties840 
1590-1591 aen jeronimus verdussen voor de kercke rekeningen te binden ende 

sommige musieckboecken uijtwijsen sijn biljet compt 3 gl 8 st (129, fol. 
44v-45r) 

1607-1608 betaelt door handen van mr jan de musiekmeester voor een 
musieckboeck 3 gl (133, fol. 36r) 

1607-1608 aen deselve [musiekmeester] aen eenige musieckboecken de somme 
van 16 st (133, fol. 38r) 

1607-1608 aen mr jan de musieckmeester voor twee musieckboeken 27 st (133, fol. 
42v) 

1608-1609 voor sekere musieckboecken van nieuwe missen 16 st (133, fol. 40v) 
1608-1609 voor mr jan de musieckmeester betaelt aen sesse musieckboecken om 

onder de donckere metten te singen de lamentationes 1 gl (133, fol. 48v) 
1609-1610 den 29 mei 1609 door handen van heer onderpastoor voor eenige 

musieckboeken 36 st (133, fol. 30v) 
1609-1610 den achsten aprilis 1610 door handen van mr jan de musieckmr voor 

diversche musieckboecken 2 gl 12 st (133, fol. 44r) 
1610-1611 den 28 oct voors getelt aen mr jan de musieckmre om een partije 

musieckboecken te coopen dienende totte vesperen 18 st (134, fol. 36v) 
1610-1611 aen mr jan becamus over een partije misboecken bij hem tot behoeve 

deser kercke gecocht 1 gl 4 st (134, fol. 36v) 
1610-1611 aen mr jan de muziekmr over de coop van acht musieckboecken 

dienen totte misse 2 gl 2 st (134, fol. 38v) 
1610-1611 aen mr jan becamus om eenige musieckboecken te repareren 8 st (134, 

fol. 41v) 
1611-1612 
 

den 29 mei aen mr jan becamus sangmr deser kercke over seker 
salmboecken in musieck motetboecken en misboecken 3 gl (134, fol. 
29v) 

1611-1612 den 14 augustus aen mr jan becamus om musieckboecken voor de 
choralen te coopen 10 st (134, fol. 32v) 

1611-1612 aen mr jan becamus voor een partije musieckboecken van petri philippi 
wesende motetten, tot behoeve deser kercke 1 gl 15 st (134, fol. 36r) 

1611-1612 den 5 meerte 1612 aen mr jan muziekmr dese kercke voor acht 
musieckboecken van bolomius 2 gl 10 st (134, fol. 39v) 

1611-1612 15 april aen mr jan verbeke voor ses misboecken int musieck van 
horatio vecho 1 gl 10 st (134, fol. 42v) 

                                                           
840 De referenties naar archiefbronnen werden afgekort tot het inventarisnummer en de folio(’s) of 
pagina(’s); het jaargang van de rekeningen is terug te vinden in de eerste kolom. 
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1611-1612 aen mr jan becamus tot musieckboecken om de choralen dese kercke 
te leren 15 st (134, fol. 44r) 

1612-1613 den 10 juni aen mr jan becamus sangmr deser kercke voor een partije 
nieuwe musieckboecken 1 gl 15 st (134, fol. 26v) 

1612-1613 den 8 september aen mr jan becamus sangmr voor een partije 
musicqboecken 1 gl 2st (134, fol. 29r) 

1612-1613 aen jan becamus van eenige musieckboecken 1 gl 12 st (134, fol. 31v) 
1612-1613 aen mr jan becamus sangmr deser kercke voor eenige nieuwe 

musiecboecken 16 st (134, fol. 35r) 
1613-1614 aen mr jan becamus sangmr voor een partije musieckboecken 2 gl 10 st 

(134, fol. 30v) 
1614-1615 aen mr jan becamus voor sekere extraordinarisse musieckboecken 1 gl 

16 st (134, fol. 27v) 
1614-1615 aen mr jan becamus voor twee musieckboecken 14 st (134, fol. 31r) 
1614-1615 aen mr jan becamus voor sekere musieckboecken 2 gl 10 st (134, fol. 31v) 
1615-1616 den 34 februari aen mr jan becamus voor sekere musieckboecken te 

doen repareren 12 st (134, fol. 35r) 
1623-1625 den 19 mei 1624 aen mr jan becamus voor sekere vesperen 

musicqboecken 1 gl 10 st (135, fol. 40r) 
1625-1627  
 

den 8 april aen mr jan becamus sangmeester voor vier musicqboecken 
te weten bascontinu, nervij, crosse, en viadana en voor andrea bianchi 
al tsamen 6 gl (135, ongefolieerd) 

1628-1630 
 

28 december aen joannes becamus over soo veele hij verschoten hadde 
over twee partijen musicq boecken te weten de loff boecken petri 
philipps ende andere uijt sijnder quitancien 4 gl 10 st (135, ongefolieerd) 

1637-1638 aen guilliam munnicx organist voor extraordinaris spelen als voor 
eenige musieckboecken de kercke gelevert 20 gl (136, ongefolieerd) 

1637-1638 aen matten op docsael als voor eenige musieckboecken 6 gl 12 st (136, 
ongefolieerd) 

1641-1642 aen eenen grooten geschreven musieckboeck 18 st (137, ongefolieerd) 
1641-1642 aen heer jacobus musicien over sekere musieckboecken bij hem tot 

behoef deser kercke gecocgt 7 gl 12 st (137, ongefolieerd) 
1643-1644 aen heer jacobus melsior voor sekere musieckboecken tot behoeff deser 

voors kercke gecocgt tsamen 9 gl 14 st (137, ongefolieerd) 
1643-1644 aen van meerbeeck voor sekere musieck boeken tot behoef dese voors 

kercke gecocgt 4 gl (137, ongefolieerd) 
1644-1646 aen melchior canter betaelt voor muziekboecken bij hem ten behoeve 

deser kercke 3 gl 3 st (137, ongefolieerd) 
1647-1648 aen laureijs van diest boeckbinder over repair bij hem gedaen aende 

musieckboecken deser voors kercke 5 gl 10 st (137, ongefolieerd) 
1652-1654 aen mr jan baptista van der onderaa aen een partije musieckboecken 

als per quitantie 2 gl (138, ongefolieerd) 
1656-1658 aen mijnheer gottussen cantor voor musieckboecken bij hem gecocht 

bij consent van kerckmeesters tot dienst van kercke 6 gl (138, fol. 34v) 
1656-1658 betaelt voor schrijven van eenich musieck voor de coralen 14 st (138, fol. 

39r) 
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1662-1664 aen [heer ignatius godtusschen] over eenige nieuw musieck boecken te 
koopen 6 gl 2 st (139, fol. 23r) 

1664-1666 aen heer ignatius godtusschen voor eenen nieuwen musieck boeck 6 gl 
(139, fol. 11v) 

1668-1670 aen [heer ignatius godtusschen] voor eenige musieckboecken die 
gecogt zijn int sterfhuijs van mr libertus schutters eertijts musicien van 
st joris 4 gl (140, ongefolieerd) 

1676-1678 aen sangmr voor nieuw musieckboecken en reparatie van instrumenten 
4 gl 8 st (140, ongefolieerd) 

 
 
Sint-Jacob 
 
Jaar Specificaties en referenties841 
1604-1605  den 17 september betaelt aen pieter phalesius voor eenen nieuwen 

misseboeck van musicke innehoudende diversche missen van orlando in 
folio 13 gl 10 st (7, fol. 35r) 

1604-1605  item heeft men van heer steven van kerkhoven overgenomen vijf partijen 
musieckboucken dienen totten choor 16 gl 16 st (7, fol. 38r) 

1606-1608 
 

den 25 meert 1607 aen pieter phalesius boeckvercooper voor sekere 
motetten van orlando lassos dienende totte heijlige dagen in ses boecken 
gebonden 2 gl 12 st (7, fol. 33v) 

1606-1608 aen [pieter phalesius] voor eenen misbouck van requiem in musiecke 1 gl 
(7, fol. 33v) 

1606-1608 aen pieter phaleisus voor twee partijen musickeboecken ende eenen met 
wit geregelt pampier tsamen 2 gl 9 st (7, fol. 34r), 

1606-1608 den 15 september voor eenen grooten boeck inhoudende elf missen in 
musiecke 6 gl (7, fol. 34r) 

1608-1610 den 17 januari 1609 aen jan mourentorf voor sekere hymnes in musike in 
boucken 4 gl 5 st (7, fol. 25v) 

1608-1610 den lesten ocktober 1610 aen petrus phalesius voor diversche 
musieckboucken gelevert als bij sijne rekeningen 15 gl 12 st (7, fol. 26v) 

1610-1612 den 15 meij 1611 voor veerthien musieckboecken soo missen als mottetten 
tsamen 2 gl 7 st (7, fol. 25v) 

1610-1612 den 25 november 1612 aen petrus phalesius voor dievrsche musicke 
boecken als bij sijnen rekeningen bedragende 22 gl 12 st (7, fol. 27v) 

1612-1614 den 12 mei 1612 aen coenraet van ophem voor diversche geschreven ende 
gedruckte musike boucken 2 gl 10 st (7, fol. 34r) 

1612-1614 den 9 meert 1614 aen pieter phalesius voor vier partijen musike boucken 
8 gl 7 st (7, fol. 34r) 

1612-1614 den 22 juni 1614 aen pieter phalesius voor acht motetboucken van 
diversche autheuren mette tabelatur voor dorgele tsamen 21 gl (7, fol. 
34v) 

  

                                                           
841 De referenties naar archiefbronnen werden afgekort tot het inventarisnummer en de folio(’s) of 
pagina (’s); het jaargang van de rekeningen is terug te vinden in de eerste kolom. 
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1614-1616 den 1 november 1616 voor sesse boecken wesende missen in musik 
jehanno leon 15 st (7, fol. 34r)  

1617-1618 den 9 september aen joanens valesius de somme van 5 gl 12 st voor 
diversche musicqboecken van hem gecocght tot dienst van de kercke (8, 
fol. 33v) 

1619-1620 den 10 maart 1619 aen eenen boeckbinder voor het verbinden van 
diversche musicqboecken soo groot als cleijn 7 gl 12 st (8, fol. 32r) 

1619-1620 den sevensten meert 1620 voor diversche musicqboecken te verbinden 
ende nieuwe parckementen om te doen 12 gl (8, fol. 33r) 

1619-1620 den 23 augustus 1620 voor vier partijen musickboecken soo missen 
vanachten als andere laudes ende met binden tsamen 9 gl (8, fol. 33r) 

1621-1622 den 18 juli 1621 aen pieter phalesius voor musicqboeken ende noch voor 
verbinden van twee pastoraelboecken 5 gl 15 st (8, fol. 19r) 

1621-1622 4 december aen martinus mutius voor acht musiecboecken met eenen 
bas continuo opera pretoris in alles negen stucken met binden tsamen 20 
gl (8, fol. 19v) 

1623-1624 den 11 augusti aen heer lamberti sangmr voor binden van 13 
musieckboecken missalen om te singen de missen in musieck 2 gl 8 st (8, 
fol. 19v) 

1623-1624 25 april 1623 aen carel vantongeren boeckbinder voor t binden ende 
repareren van 16 musijckboucken in 4o gebonden 16 stucken genaijt met 
8 elcke boucke gebonden tsamen 2 gl 10 st (8, fol. 25v) 

1623-1624 voor herbinden vande missebouck van misse delahaije ende noch andere 
van simmi sanctorum 3 gl 5 st (8, fol. 25v) 

1623-1624 voor 2 musijckboecken met 8 partijen en 12 partijen autore joanens 
stadelmai 4 gl (8, fol. 25v) 

1625-1626 28 juni 1626 aen sangmr heer nicolaes voor diversche musickboecken tot 
dienst ende gebruijck vande kercke door hem gecocht 9 gl 19 st (8, fol. 
18v) 

1625-1626 4 oct 1626 2 partijen mottetten 2 gl 14 st (8, fol. 18v) 
1627-1628 6 april 1627 aen den sangmeester voor nieuwe musieckboecken voor de 

goede weke 1 gl 4 st (8, fol. 13v) 
1627-1628 op ditto aen den selven voor andere musieckboecken 6 gl (8, fol. 13v) 
1627-1628 3 maij 1628 aen sangmeester voor musieckboecken 1 gl 10 st (8, fol. 13v) 
1633-1634 aen magdalena phalesia voor musiqcboecken 4 gl 10 st (8, fol. 10v) 
1638 voor 8 musieckboecken aen mr jacobus 2 gl (60, uitgaven, p. 21) 
1638 aen madalena phalesia voor musieckboecken 11 gl 6 st (60, uitgaven, p. 

25) 
1638 aen sekere reparatie aenden grooten musieckboeck inden hooge coor 2 

gl 7 st (60, uitgaven, p. 29) 
1639-1640 aen sangmeester voor 4 musieck boecken voor de coralen 16st (60, 

uitgaven, p. 43) 
1639-1640 aen magdalena phalesia msuieckboecken 17 gl (60, uitgaven, p. 56) 
1641 aen magdalena phalesia voor de musieckboecke als bij rekeninge 32 gl 

(60, uitgaven, p. 67) 
1642 aen jaspar boest voor musieckboecken 3 gl 12 st (60, uitgaven, p. 2) 
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1643 aen heer gaspar boist over soo vele bij hem verschoten aen musieck 
boecken tot dienst deser kercke 9 gl en nog 1 gl van voors 
musiekcboecken (60, uitgaven, p. 44) 

1646 aen heer jaspar boist sangmeester gweest in dese kercke voor 
musieckboecken en een fluijt voor dese kercke bij hem gecocht 12 gl (60, 
uitgaven, p. 103) 

1647 voor verschot van spellen, cartebellen als een musickboeck en andere 
cleijnigheden 2 gl 3 (60, uitgaven, p. 25) 

1651 aen ergenaemen falesius op rekeninge van geleverde musieck boecken 12 
gl (60, uitgaven, p. 92) 

1652 aen erfgenamen van phalesius over geleverde boecken volgens rekeninge 
24 gl (60, uitgaven, p. 132) 

1654 aen maria felosia over boecken tot het ocsael 7 gl (60, uitgaven, p. 158) 
1660 aen maria phalesia door heer gillot voor musieckboecken 10 gl (61, fol. 

84r) 
1660 aen maria phalesia voor musiecqboecken 6 gl (61, fol. 94r) 
1675 aen Campo over schrijven van 3 musicboeck voor de hooge choor 6 gl 

(62, fol. 6r) 
1675 over eenige music boecken ende enige motetten 5 gl 15 st (62, fol. 7r) 
1675 aen campo over het schrijven van 3 music boecken voor de hoghe choor 

6 gl (62, fol. 16r) 
1675 eenige music boecken en eenige motetten 4 gl 5 st (62, fol. 17r) 
1675 aen sekere boecken van lucas de potter om op het ocksal 6 gl 6 (62, fol. 

27r) 
1675 aen boecken van het music om te lijsenen 2 gl 4 (62, fol. 30r) 
1675 aen divers boecken voor het musiec gecocht bij lucas de potter 6 gl 6 (62, 

fol. 38r) 
1675 aen eenige boecken van musicq om te lijsenen 2 gl 4 st (62, fol. 41r) 
1675 aen lucas de potter over eenige music boecken 6 gl 16 (62, fol. 42r) 
1676 aen blavet bas voor een mis in musieck van gendt onboden 1 gl 4 st (62, 

fol. 17r) 
1676 aen meester wouter voor het schrijven van een mis gemaeckt door onsen 

bas 3 gl 6 st (62, fol. 17r) 
1676 aen [jan quiva sangmeester] voor een fluijt en enen boek 3 gl (62, fol. 

24r) 
1752-1753 door den rendant gecoght eenighe musiecken ten dienste deser kercke 

alsoo de selve geen musieck en hadde 44 gl (16, fol. 56r) 
1754 aen eerw heer ippersiel voor geleverde musiecken ten dienste deser 

kercken 79 gl 5 st (16, fol. 85v) 
1756 aen [sangmeester] voor vier simphoniboecken door hem gewerckt 2 gl 16 

st (16, fol. 138v) 
1769 
 

aen [sangmeester] den selven heere voor eenigh musieck gecocht voor 
de kercke samen 86 gl wisselgeld in courant geld comt 101 gl 3 st (17, fol. 
141r) 

1783 aen Fr. Henricus Le Loup miniem voor het maken van het musieck als 
mede het schrijven van de intonatien voor den choorsangh der choralen 
50 gl (17, fol. 728v) 
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Sint-Joris 
 
Jaar Specificaties en referenties842 
1611 voor eenige musieck boecken te laten schrijven 2 gl (24, ongefolieerd) 
1636 aen magdalena phalesia van leveringe van musique boecken ten behoeve 

van deze kercke 41 gl 15 st (36, fol. 48r) 
1637 aen magdalena phalesia over leveringe van musiqueboecken 9 gl 10 st 

(36, fol. 56r) 
1638 aen sankmeester voor eenige musieckboecken 1 gl (36, fol. 64r) 
1649 aen mr jacques aen nieuwe musicqboecken 5 gl 8 st (36, fol. 139v) 
1650 aen vermaken van musieckboecken in 2 reijsen 3 gl (36, fol. 147v) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
842 De referenties naar archiefbronnen werden afgekort tot het inventarisnummer en de folio(’s) of 
pagina(’s); het jaargang van de rekeningen is terug te vinden in de eerste kolom. 
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Bijlage 8. Prijzen van gedrukte meerstemmige religieuze muziek op Latijnse 
tekst (c. 1575-1750) 
 
 
1. Prijzen van meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst gedrukt door Plantijn-Moretus 
en Phalesius tussen 1578 en 1639 (nominale bedragen, in gulden)843 
 
Titel Vorm en omvang844 Prijs845  
Georges de la Hèle, Octo missae, Antwerpen, Christophorus 
Plantinus, 1578 

koorboek 18 gl 

Philippus de Monte, Messe Benedicta es, Antwerpen, Christophorus 
Plantinus, 1579 

koorboek 1 gl 10  

Jacobus de Brouck, Cantiones sacrae tum profanae, Antwerpen, 
Christophorus Plantinus, 1579 

6 stemboeken 1 gl 5 

Alard Gaucquier, Quatuor misssae, Antwerpen, Christophorus 
Plantinus, 1581 

koorboek 6 gl 12 

Severinus Cornet, Cantiones musicae, Antwerpen, Christophorus 
Plantinus, 1581 

6 stemboeken 2 gl 5 

Jacobus de Kerle, Quatuor missae, Antwerpen, Christophorus 
Plantinus, 1582 

koorboek 9 gl 

Philippus de Monte, Liber I missarum, Antwerpen, Christophorus 
Plantinus, 1587 

koorboek 18 gl  

Duarte Lobo, Opuscula, Antwerpen, Joannes Moretus, 1602 8 stemboeken ( ?)846 1 gl 8 
Duarte Lobo, Cantica Beatae Virginis vulgo Magnificat, Antwerpen, 
Joannes Moretus, 1605 

koorboek 8 gl 

Peter Philips, Cantiones sacrae, Antwerpen, Petrus Phalesius, 1612 5 stemboeken 1 gl 15 
Horazio Vecchi (et al.), Missae, Antwerpen, Petrus Phalesius, 1612 6 stemboeken 1 gl 10  
Duarte Lobo, Liber missarum, Antwerpen, Balthasar Moretus, 1621 koorboek 16 gl 
Duarte Lobo, Liber II missarum, Antwerpen, Balthasar Moretus, 
1639 

koorboek 30 gl 

Peter Philips, Cantiones sacrae, Antwerpen, Petrus Phalesius, 1612 5 stemboeken 1 gl 15 
Horazio Vecchi (et al.), Missae, Antwerpen, Petrus Phalesius, 1612 6 stemboeken 1 gl 10  

 

2. Catalogusprijzen van meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst verkocht door 
Estienne Roger in 1716 en 1737 (nominale bedragen, in gulden)847  
 
Titel848 Aantal partijen849 Prijs850 
Giuseppe Aldrovandini, Armonia sacra, Op. 1, Bologna, Marino 
Silvani, 1701 

6 stemboeken 4 gl 

   

                                                           
843 Tenzij anders vermeld, op basis van Stellfeld,Bibliographie des éditions musicales. 
844 Op basis van ibidem. 
845 Voor de drukken van Plantijn-Moretus werden de (catalogus)prijzen zoals vermeld door Stellfeld 
gebruikt. De voor de Phalesiusuitgaven genoteerde prijzen zijn geïsoleerde bedragen afkomstig uit RAA, 
Archief van de Sint-Andrieskerk, 134, Rekeningen van de kerkfabriek, 1611-1612, fol. 36r, 42v en 36r. 
846 Zeven stemboeken bleven bewaard (zie RISM A/I L 2589); hoogstwaarschijnlijk bestond de editie uit 
(minstens) acht stemboeken aangezien de bundel volgens de titel repertoire voor vier, acht, en elf 
stemmen bevat. 
847 Bron: Lesure, Bibliographie des éditions musicales, p. 55 e.v. 
848 Op basis van RISM A/I. Indien RISM een Amsterdamse (her-)uitgave vermeldt, werd deze 
opgenomen; zoniet is de vermelde editie de editio princeps (volgens RISM).  
849 Op basis van RISM A/I. 
850 Op basis van de catalogi uit 1716 en 1737. 
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Giovanni Battista Allegri, Motetti, Op. 1, Amsterdam, Estienne 
Roger, s.d. 

3 stemboeken 5 gl 

Giovanni Battista Bassani, Metri sacri resi armonici, Op. 8, 
Amsterdam, Estienne Roger, s.d.  

4 stemboeken 4 gl 10 

Giovanni Battista Bassani, Concerti sacri, Op. 11, Amsterdam, 
Estienne Roger, s.d.  

8 stemboeken 4 gl 10 

Giovanni Battista Bassani, Motetti a voce sola, Op. 12, Amsterdam, 
Estienne Roger, s.d.  

4 stemboeken 4 gl 

Giovanni Battista Bassani, Armonie festive, Op. 13, Amsterdam, 
Estienne Roger, s.d.  

5 stemboeken 3 gl 

Giovanni Battista Bassani, Messe concertate… et messa per li defonti 
concertata, Op. 18 & Op. 20, Amsterdam, Estienne Roger, s.d.  

14 stemboeken 9 gl  

Giovanni Battista Bassani, Davidde armonico, Op. 24, Venetië, 
Giuseppe Sala, 1700 

8 stemboeken 4 gl 10 

Giovanni Battista Bassani, Antifone sacre, Op. 26, Amsterdam, 
Estienne Roger, s.d. 

5 stemboeken 4 gl 10 

Giovanni Battista Bassani, Motetti sacri, Op. 27, Venetië, Giuseppe 
Sala, 1701 

5 stemboeken 4 gl 

Giacomo Battistini, Armonie sagre, Op. 2, Amsterdam, Estienne 
Roger, s.d. 

9 stemboeken 4 gl 10 

Benedictus Buns, Missa sacris, Op. 9, Amsterdam, Estienne Roger, 
s.d.  

Minstens 8 stemboeken 4 gl 10 

Sebastiano Cherici, Motetti sagri, Op. 4, Antwerpen, Hendrik 
Aertssens, 1689 

7 stemboeken 4 gl 10851 

Pietro Degli Antonii, Messe concertate, Op. 8, Amsterdam, 
Estienne Roger, s.d. 

6 stemboeken 4 gl 

Alphonse d’Eve, Genius musicus, Op. 1, Amsterdam, Estienne 
Roger, s.d. 

11 stemboeken 6 gl 

Pietro Antonio Fiocco, Sacri concerti, Op. 1, Amsterdam, Estienne 
Roger, s.d.  

11 stemboeken 5 gl 

Jean-Joseph Fiocco, Sacri concentus, Op. 1, Amsterdam, Estienne 
Roger, s.d.  

8 stemboeken 4 gl 10 

Alessandro Grandi, Messe, Op. 3, Amsterdam, Estienne Roger, s.d.  8 stemboeken 4 gl 10 
Servaas de Konink, Motetti (niet in RISM A/I) ? 4 gl 
Le Quointe, Op. 1 (niet in RISM A/I) ? 4 gl 10 
Le Quointe, Op. 3 (niet in RISM A/I) ? 7 gl 10 
Le Quinte, Op. 5 (niet in RISM A/I) ? 7 gl 
Le Quinte, Op. 6 (niet in RISM A/I) ? 7 gl 
Le Quinte, Op. 7(niet in RISM A/I) ? 2 gl 10 
Le Quinte, Op.9 (niet in RISM A/I) ? 3 gl 10 
Le Quinte, Op. 11 (niet in RISM A/I) ? 4 gl 10 
Alessandro Scarlatti, Concerti sacri, Op. 2, Amsterdam, Estienne 
Roger, s.d. 

9 stemboeken 4 gl 10 

Johann Hugo von Wilderer, Modulationi sacre, Amsterdam, 
Estienne Roger, s.d.  

8 stemboeken 4 gl 

 
 
 
 
 
 

                                                           
851 In 1698 kostte deze bundel bij Estienne Roger 4 gulden; vanaf 1700 bedroeg de prijs 4 gulden 10 
stuiver. Rasch, “The music shop of Estienne Roger”, p. 304; Lesure, Bibliographie des éditions musicales, 
p. 38, 63. 
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Bijlage 9. Handschriften met Italiaanse muziek in historische 
muziekinventarissen opgesteld voor parochiekerken in de Zuidelijke 
Nederlanden en het prinsbisdom Luik (c. 1725-1755)852 

 
Inventaris Handschriften met muziek van 

Italiaanse componisten actief in 
de Lage Landen 

Handschriften met muziek van 
Italiaanse componisten niet 
actief in de Lage Landen 

Ekkergem c. 1725 0 0 
Gent 1730-1742 0 0 
Oudenaarde 1734 8 10 
Brugge 1737 2 1 
Mechelen 1739 (a&b) 0 199 
Brugge 1740 2 1 
Antwerpen 1741 0 0 
Lier 1742 10 20 
Luik 1744 0 0 
Tongeren 1746 0 0 
Oostende 1747 0 0 
Oudenaarde 1752 0 0 
Antwerpen 1752-1755 8 22 
Gent 1754 0 1 
Luik 1754 0 0853 

 

                                                           
852 Zie ook Beghein, “‘The famous and new Italian taste’”; Van der Meijden, “Mechelen in perspectief”. 
Bronnen: Spiessens, “Zeven muziekinventarissen”; Steelandt, “Het muziekarchief van de Sint-
Pauluskerk”; idem, “Historische muziekcollecties”; Visschers, Geschiedenis van St. Andries kerk, deel 2, 
pp. 81-82; Van der Linden, “Inventaires de la musique”; Versyp, “De muziekbibliotheek van de St-
Salvatorskerk”; Bouckaert, “Muziek en repertoire te Gent”; T’Seyen, Het muziekleven in en rond de Sint-
Gummaruskerk; Beghein, “Une collection musicale”; Libbrecht, Overzicht van het muziekleven; Schreurs, 
Het muziekleven, deel 2, pp. 670-672; Van der Linden, “Inventaires de la bibliothèque musicale”; en SAO, 
AC 027/236,Verscheide inventarissen (ongefolieerd); BAB, Archief van de Sint-Salvatorkerk, 85, 
Inventaris van alle de musiecque. Ongedateerde achttiende-eeuwse muziekinventarissen werden niet 
opgenomen in dit overzicht. Alle titels in de inventarissen uit 1739 voor de Mechelse Sint-
Romboutskathedraal zijn anoniem; de identificatie van de composities vermeld in de Catalogus 
musicorum als Italiaans repertoire gebeurde op basis van aanvullende archiefbronnen (zie Beghein, “Une 
collection musicale”). De inventaris van de composities van Joseph Hector Fiocco in de collectie van 
Joannes Bernardus Vanden Boom werd niet opgenomen omwille van het uitzonderlijke karakter van 
deze lijst, die slechts een klein deel omvat van het Italiaanse repertoire dat Vanden Boom verzamelde. 
Zie Baratz, “Les œuvres de Joseph Hector Fiocco”, pp. 47-77; vergelijk met RISM A/II. 
853 De inventaris vermeldt een “miserere napolitain”, zonder naam van componist; deze werd niet 
opgenomen. 
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Bijlage 10. Openbare veilingen van kerkmuziek en muziekcollecties van 
Antwerpse kerkmusici aangekondigd in de Gazette van Antwerpen (1700-1797)854 
 
 
Jaar Vorige eigenaar Details 
1728 ? “een schoone partye kerck-musiek, ghecomponeert door de 

vermaerste meesters van Europa ende byeen vergadert door 
eenen voornaemen lief-hebber”. Catalogus beschikbaar bij 
boeckverkooper Everaerts. Gazette van Antwerpen, 21 
september 1728. 

1730 ? “eene groote quantiteyt van kerck-musieck, Italiaensche 
operas […], cantates, airen, concerten, sonaten, soo 
geschreven als gedruckt, alle van de beste ende vermaertste 
meesters van Italiën”. Catalogus beschikbaar bij de roeper. 
Gazette van Antwerpen, 28 juil 1730. 

1732 ? “eene quantiteyt van uytmuntende kerck-musieck, 
bestaende in menigvuldige schoone missen, motetten, etc., 
gecomponeert door de voornaemste Italiaensche ende 
andere meesters”. Catalogus beschikbaar bij de roeper. 
Gazette van Antwerpen, 18 januari 1732. 

1740 [Gaspar] Caulier, organist 
Sint-Andries (Antwerpen) 

“eene groote partye kerckmusieck,bestaende in missen 
ende mottetten van Mr. Alfonso d’Heve, van d’Heer Paul, 
van d’Heer Gouties ende van verscheyde andere, soo 
Italiaensche als Nederlandtsche meesters”. Catalogus 
beschikbaar bij de roeper. Gazette van Antwerpen, 30 
augustus 1740. 

1748 ? “eene uytnemende vergaderinge van kerck-musieck, 
gemaeckt door de vermaerste meesters van Italiën, als door 
Terra Dellas, Pergolese, Bencini, Feo en Duranté, alsmede 
een groote party van camer-musieck en airs, ouvertures, 
sonaten ende concerten. De liefhebbers worden verwittight 
dat ‘er een gedeelte van dese wercken in de cathedrale 
alhier geëxecuteert zyn”. Gazette van Antwerpen, 13 februari 
1748. 

1749 [Carolus] Durand (†), 
zangmeester Sint-Rombout 
(Mechelen) 

“60 missen, soo korte, midderbaere als solemneele, 33 
motetten de Tempore, 35 de Sto vel Sancta, 16 psalmen, alle 
met volle choor ende instrumenten, verscheyde Te Deum, 
Prose, Antiphonen de Beata Virgine, voor alle tyden van het 
jaer, litanieën, motetten pro Defunctis, menighte van 
duëtten, 80 motetten à canto solo, 25 alto solo ende soo 
veel tenore solo en basso solo, ende veele choormusiecken 
sonder instrumenten”. Geschreven catalogus beschikbaar 
bij de roeper. Gazette van Antwerpen, 12 augustus 1749. 

1751 ? “een lang byeen vergaderde party kerck en camer-musieck 
van de befaemste meesters”. Catalogus te verkrijgen in 
Antwerpen, Brussel, Leuven, Gent, Brugge, Rotterdam en 
Turnhout. Gazette van Antwerpen, 3 september 1751. 

1753 Josephus Guilelmus Soussé 
(†), zangmeester Sint-Jacob 
(Antwerpen) 

“schoon kerck-musieck, soo geschreven als gedruckt”. 
Catalogus te verkrijgen in Antwerpen, Mechelen, Brussel en 
Leuven”. Gazette van Antwerpen, 20 februari 1753; Delsaerdt 
& Vanysacker nr. 018. 

   

                                                           
854 Op basis van Spiessens, “Muziek in het nieuws van toen”, deel 5 en Delsaerdt & Vanysacker, 
“Repertorium van Antwerpse boekenveilingen”. Steekproeven brachten bovendien nog een twee 
aankondiging aan het licht die Delsaerdt & Vanysacker niet vermeldden. 
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1756 [Jacobus ] Serigiers (†), 
[zangmeester Sint-Andries 
(Antwerpen)] 

“een groote party extra schoon Musieck, soo van eenige 
onbekende Italiaensche Meesters, als van Belchinie, 
Belsiers, Grossi, Seresiers, ende andere”. Gazette van 
Antwerpen, 28 mei 1756; Delsaerdt & Vanysacker 032. 

1757 Christianus Balthazar De 
Trazegnies (†), organist  
O.-L.-V. (Antwerpen) 

“een groote quantiteyt Musieck”. Gazette van Antwerpen, 11 
en 14 oktober 1757; Delsaerdt & Vanysacker nr. 038. 

1764 Joannes Frederik Faber (†), 
[organist Sint-Jacob en 
Sint-Joris (Antwerpen)] 

“schoon Musieken” Gazette van Antwerpen, 20 en 27 
november 1764 (niet in Delsaerdt & Vanysacker). 
 

1770 Daniel Vincentius Josephus 
de Brem (†), kapelaan Sint-
Andries (Antwerpen) 

”een party kerckmusieck”; Gazette van Antwerpen, 17 juli 
1770; Delsaerdt & Vanysacker nr. 200. 

1775 ? “Een extra groote party schoone kerk musiken van de 
voornaemste auteurs, bestaende in veel solemnele missen, 
zeer groote motetten, credo en meer andere schoon 
musiken”. Catalogus verkrijgbaar bij boekdrukker De Cort.  
Gazette van Antwerpen, 7 februari 1775 (niet in Delsaerdt & 
Vanysacker). 

1785 J[oannes] C[arolus] 
Loemans (†), zangmeester 
Sint-Joris & Kasteelkerk 
(Antwerpen) 

“Eene groote partye Kerkmusiek van alle differente 
Autheurs, bestaende in Missen, als Credos en Solos, en 
groote Mottetten als Offertoriums en Antiphonen, en eenig 
gedrukt werk”. Gazette van Antwerpen, 24 april 1785; 
Delsaerdt & Vanysacker nr. 474. 

1789 [François Joseph] Wilmet 
(†), zangmeester Sint-Jacob 
(Antwerpen) 

“Eene groote partye Musieken, bestaende in 36 differente 
Missen, 40 motetten solos en duos, Symphonien”. Gazette 
van Antwerpen, 24 februari 1789; Delsaerdt & Vanysacker 
nr. 546. 
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Bijlage 11. Gedrukte meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst 
gecomponeerd of gecompileerd door musici verbonden aan de Antwerpse 
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de Sint-Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk, de 
Sint-Joriskerk en de Sint-Walburgiskerk (1585-1797) 
 
 
Componist of compilator, 
functie855 

Bundel 

Andreas Pevernage, zangmeester 
O.-L.-V. 

Missae (Antwerpen, 1602) RISM A/I P 1674 

Andreas Pevernage, zangmeester 
O.-L.-V. 

Cantiones sacrae (Frankfurt, 1602; herdruk uit 1578) RISM A/I P 
1675 

Andreas Pevernage, zangmeester 
O.-L.-V. (voornaamste auteur) 

Laudes vespertinae (Antwerpen, 1604) (herdrukken RISM B/I 
16292 en 16482) 

Matthias Pottier, zangmeester O.-
L.-V. (compilator) 

Selectissimarum missarum flores (Antwerpen, 1599) RISM B/I 
15991; herdrukt in 1650856 

Matthias Pottier, zangmeester O.-
L.-V. (compilator) 

Missae septem (Antwerpen, 1611) (niet in RISM)857 

Guilelmus Messaus, zangmeester 
Sint-Walburg  

Missae (Antwerpen, 1633) RISM A/I MM 2385 II, 1 

Guilelmus Messaus, zangmeester 
Sint-Walburg  

Cantiones sacrae (Antwerpen, 1635) (verloren)858 

Matthias Pottier, zangmeester O.-
L.-V. (componist of compilator?) 

Missae septem et octo vocem, Antwerpen, 1640 (verloren)859 

Philippus van Steelant, organist 
Sint-Jacob  

Missae et moteta (Antwerpen, 1656) RISM A/I S 4726 

Joannes Cocx, zangmeester O.-L.-V.  Ferculum musicum (Antwerpen, 1673) RISM A/I 3259 
Walterus Delien, organist Sint-
Jacob  

Missae funebres (Antwerpen, 1682) RISM A/I D 1392 

Nicolas Paul, zangmeester O.-L.-V.  Te deum (?, 1689) (verloren)860 
Alphonse D’Eve, [zanger Sint-
Andries (?)]  

Genius musicus (Amsterdam, [c. 1700]) RISM A/I E 895 

Alphonse D’Eve, [zangmeester Sint-
Jacob (Gent)] 

Philomela delectans (Antwerpen, 1708) RISM A/I E 896 

Nicolas Procureur, [zangmeester 
Sint-Walburg] 

Lux in tenebris (verloren) 

 

                                                           
855 Functie zoals weergegeven op het titelblad; indien het titelblad geen informatie over de toenmalige 
aanstelling van de componist bevat, werd gebruik gemaakt van aanvullende literatuur. 
856 Goovaerts, Histoire et bibliographie, p. 384; Stuyck, ‘Missa Sine nomine’, p. 59. 
857 KB, Mus mic 526. 
858 Vander Straeten, La musique aux Pays-Bas, deel 1, pp. 103-105 
859 Goovaerts, Histoire et bibliographie, p. 366. 
860 Spiessens, “Stadsvergoedingen voor de zangmeester en de zangers”, p. 12, 37. 
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Bijlage 12. Verspreiding van meerstemmige religieuze muziek op Latijnse tekst 
van musici verbonden aan de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, de Sint-
Andrieskerk, de Sint-Jacobskerk, de Sint-Joriskerk en de Sint-Walburgiskerk 
(1600-1783)861 
 
 
Inventaris Aantal handschriften862 Aantal drukken863 
Hofkapel, 1607 0 0 
Gent 1616 0 3 
Brussel 1620 0 3 
Leuven 1622 0 1 
Namen 1629 0 3 
Borgloon 1638 0 0 
Sint-Truiden 1655 0 0 
Hofkapel, 1666 0 0 
Hasselt 1667 0 0 
Tongeren 1708 3 1 
Hoei c. 1719 1 2 
Ekkergem c. 1725 0 5 
Gent 1730-1742 0 5 
Oudenaarde 1734 0 5 
Brugge 1737 2 0 
Mechelen 1739 0 0 
Brugge 1740 2 0 
Lier 1742 19 1 
Luik 1744 0 0 
Tongeren 1746 0 1 
Oostende 1747 19 1 
Oudenaarde 1752 0 1 
Gent 1754 1 2 
Luik 1754 0 0 
Anderlecht 1783 0 0 
Lier s.d. 5 0 
Hoei s.d. 0 2 

  

 

 

                                                           
861 Op basis van historische muziekinventarissen. Bronnen: Versyp, “De muziekbibliotheek van de St-
Salvatorskerk”; Bouckaert, “Een muziekinventaris uit 1616”, Clercx, “Liste des musiques”; Montellier, “La 
musique religieuse”; Daris, Histoire de la bonne ville, pp. 262-265; Rutten, “De cantorije”; Schreurs, “het 
muzikale landschap”, Schreurs, “Een 18de-eeuwse muziekinventaris”; Bouckaert, “Muziek en repertoire te 
Gent”; T’Seyen, Het muziekleven in en rond de Sint-Gummaruskerk, pp. 19-43; Beghein, “Une collection 
musicale”; Libbrecht, Overzicht van het muziekleven, pp. 71-89, 90-92; Schreurs, Het muziekleven, deel 2, 
pp. 662-667, 670-672; Quitin, “À propos de trois inventaires”, Van der Linden, “Inventaires de la 
bibliothèque musicale”, idem, “Un fragment d'inventaire musical”; idem, “Inventaires de la musique; 
Felix, “Un inventaire inédit”; SAO, AC 027/236,Verscheide inventarissen (ongefolieerd); BAB, Archief van 
de Sint-Salvatorkerk, 85, Inventaris van alle de musiecque; Proesmans, Het muziekleven, pp. 147-154, pp. 
162-164. Muziekcollecties van individuen werden niet in rekening gebracht. 
862 Handschriften van niet-naderbepaalde Fiocco’s werden niet meegeteld. 
863 Enkel drukken die na 1585 gepubliceerd zijn, werden geteld. 
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Bijlage 13. Koorlijken aan de Sint-Jacobskerk (1640, 1650, 1740 en 1750)864 
 
 
Naam865 Datum uitvaart Identificatie866 
 
1640 
Godefrido Capello 13 maart 1640 ? 
Carolo Santa Cruse 28 maart 1640 burgemeester van Antwerpen; edelman 
Heer Van Onsen 20 mei 1640 ? 
Petro Paulo Rubbens 2 juni 1640 schilder; edelman 
Juffrou Geremet 18 juni 1640 ? 
Emmanuel Fransese 29 juni 1640 Portugees 
Antonius Piperus 8 juli 1640 priester 
Nicolas Casiers 16 september 1640 ? 
Catharina Vinck 18 september 1640 mogelijk dochter van koopman 

Alexander Vincx867   
Alvaro 21 september 1640 ? 
Laurentius Vanden Eynde 29 september 1640 rentmeester van de domeinen van de 

koning  
N.N. 18 oktober 1640 “oude jonge dochter” 
Sara De Bruyn 16 december 1640 mogelijk verwant aan koopliedenfamilie 

De Bruyn868 
   
1650 
Mevrouw Janssens 3 januari 1650 vrouw van mijnheer Mutis, mogelijk 

verwant aan de kooplieden 
Jans(s)en(s)869  

Isabella Semens 5 februari 1650 vrouw van mijnheer Olheer 
N.N. 10 februari 1650 zus van Carolo Santa Cruse, 

burgemeester van Antwerpen 
Emmanuel Tavarres 3 maart 1650 ? 
Melchior Rodrigues 14 maart 1650 Portugees 
N.N. 15 maart 1650 “juffrouw” van kerkmeester Christianus 

van Aelst 
Barbara Vekemans 9 april 1650 vrouw van schepen Philippus Hellemans 

en verwant aan koopliedenfamilies870 
Valenton De Muers 27 april 1650 mogelijk verwant aan 

boekdrukkersfamilie De Meurs871 
N.N. 31 mei 1650 dochter van advocaat Van Soen 
Artus Chos 26 juni 1650 ? 
Johanna Van Meck 6 juli 1650 vrouw van heer Schot 
Simon Dias Vaz 3 augustus 1650 Portugese koopman872 
Anne Le Bouck 13 augustus 1650 geestelijke dochter 
N.N. 13 oktober 1650 vrouw van advocaat Del Mont 
Anna Maria 31 oktober 1650 vrouw van dokter van Bunte 
N.N. 17 november 1650 weduwe van heer Bloy 

                                                           
864 SAA, 355#276-277 en 355#280, Begrafenisregisters Sint-Jacob. 
865 Spelling volgens de parochieregisters. 
866 Op basis van de informatie uit de parochieregisters, tenzij anders vermeld. 
867 Baetens, De nazomer van Antwerpens welvaart, deel 1, p. 209. 
868 Ibidem, deel 1, pp. 112, 160, 194, 203-204.  
869 Ibidem, deel 1, pp. 55-56, 69, 77, 106, 122, 194; deel 2, pp. 53, 140-141, 158.  
870 Ibidem, deel 1, pp. 86, 132, 140, 154, 177-181, 183.  
871 Ibidem, deel 1, pp. 127, 142.  
872 Ibidem, deel 1, pp. 205, 228; deel 2, p. 161. 
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Juffrouw Robiano 28 november 1650 verwant aan koopliedenfamilie de 
Robiano 

Isabella 26 december 1650 zus van Carillo (mogelijk de Spaanse 
koopman Alonso Palma Carillo) 873 

   
1740 
Catharina Paulina Borrekens 10 januari 1740 edelvrouw 
Franciscus Vande Borght 29 februari 1740 edelman 
Josephus Angelus Denjaux 2 maart 1740 geestelijke 
Melchior Josephus Van Susteren 6 april 1740 edelman 
Joanna Reijns  7 april 1740 geestelijke dochter 
Ignatius Josephus De Spenraeij 11 april 1740 edelman 
Maria Ludovica Susanna  
Van Horenbeeck 

1 mei 1740 vrouw van Philippus Hieronijmus Della 
Faille, schepen, zoon van edelman 
Jerôme-Josephe Della Faille, broer van 
burgemeester Charles-Joseph Della 
Faille874 

Anna Isabella Gansacker 1 augustus 1740 mogelijk verwant aan een kapitein van 
de schutterij875 

Theresia De Heuvel 10 oktober 1740 vrouw van schepen Joannes Deman 
Anna Maria Lecandele 23 november 1740 mogelijk verwant aan edelman P.J. le 

Candele876 
   
1750 
Maria Catharina Isabella 
Antheunis 

16 februari 1750 edelvrouw 

Jacobus Ignatius Verachter 18 juni 1750 edelman 
Maria Catharina Isabella 
Creytsaert 

31 juli 1750 vrouw van Joannes Antonius Brants 

Joannes Antonius Brants 10 september 1750 ? 
Isabella Clara van Havre 26 november 1750 weduwe van ridder Joannes Michaël 

Melijn 

Jacobus Josephus Fredericx  29 augustus 1750 edelman 
 

 
 
  

                                                           
873 Ibidem, deel 1, pp. 170, 229, 265; deel 2, p. 87. 
874 Schmitz, Les Della Faille, deel 5, p. 1. 
875 Boumans, Het Antwerps stadsbestuur, p. 326. 
876 Degryse, “Stadsadel en stadsbestuur”, p. 480. Volgens Degryse behoorde de familie Gansacker tot de 
Antwerpse financiële elite. Idem, “De Antwerpse fortuinen”, p. 24. 
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Bijlage 14. Repertoire pro defunctis gecomponeerd door musici verbonden aan 
Antwerpse parochiekerken (1585-1797) 
 
Componist Titel en datering Bezetting 
Guilelmus Messaus (Sint-
Walburg) 

Requiem, gepubliceerd in Missae 
(Antwerpen, 1633; RISM A/I MM 2385 II, 1) 

10 stemmen, bc 

Wiebrand Andriessen 
(Onze-Lieve-Vrouw) 

Lectiones voor officium pro defunctis (1635; 
verloren)877 

? 

Jacobus Mollet  
(Sint-Andries, Sint-Jacob & 
Sint-Joris) 

Requiem (s.d.; verloren)878 ? 

Philippus van Steelant 
(Sint-Jacob) 

Requiem, gepubliceerd in Missae 
(Antwerpen, 1656; RISM A/I S 4726) 

CCATTB-CCATTB, org 

Philippus van Steelant 
(Sint-Jacob) 

Miserere, gepubliceerd in Missae 
(Antwerpen, 1656; RISM A/I S 4726) 

CCATB-CATB, vl1, vl2, a-
vla, t-vla, b-vla, org 

Philippus van Steelant 
(Sint-Jacob) 

Requiem (s.d.; RISM A/II B-Bc 33880) CCATTB, vl1, vl2, a-vla, t-
vla, vlc (2), org 

Philippus van Steelant 
(Sint-Jacob) 

Dies irae, (s.d.; verloren)879 ? 

Walterius Delien  
(Sint-Jacob) 

Requiem, gepubliceerd in Missae funebres 
(Antwerpen, 1682; RISM A/I D 1392) 

CCATB, vl1, vl2, t-vla, b-vla, 
org 

Walterius Delien  
(Sint-Jacob) 

Requiem, gepubliceerd in Missae funebres 
(Antwerpen, 1682; RISM A/I D 1392) 

CCATB, vl1, vl2, a-vla, t-vla, 
b-vla, org 

Joannes Corbisier  
(Onze-Lieve-Vrouw) 

De profundis (1689; RISM A/II B-Bc 33849) CCATB-CCATB, vl1, vl2, a-
vla, t-vla, b-vla, org 

 

  

                                                           
877 KAA, Acta capituli, 6, p. 231. 
878 SAA, 355#277, Begrafenisregister Sint-Jacob, fol. 94r, 104v. 
879 Libbrecht, Overzicht van het muziekleven, p. 77. 
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ABSTRACT 
 
 
Church music, consumption and confessionalization assesses the music culture at 
Antwerp parish churches and its embedment within urban society between the Fall of 
Antwerp (1585) and the chuch closure (1797). A contextual analysis of the changing 
consumption of both music performances and repertoire will shed more light on the 
functioning of church music as confessionalization tool, and allows picturing the 
impact of secularization processes on the ecclesiastical musical life.  

Chapter one deals with the organization of the music culture at Antwerp parish 
churches and the local post-Tridentine reform of church music. Chapter two and three 
map the evolving demand for music performances during ordinary and extraordinary 
services, whereas chapter four highlightes the music culture at pre- and post-
Tridentine confraternities. The consumption of music repertoire, and in particular the 
renewal of ecclesiastical music collection and the changing presence of fashionable 
Italian music, are dealt with in chapter five; chapter six focusses on Antwerp musicians 
and maecenasses. In a final chapter, the music consumption of parishioners will be 
pictured through a closer study of the musical practices in funerals. 


