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L'’ARCHITECTURE"

I architecture, I'art de composer, de régler et de décorer les
¢difices d’apres les principes du beau, est le plus ancien des
arts plastiques. Enfant de la nécessité, elle était simple A sa
naissance, elle s'épanouit insensibiement, au far et A mesure

‘ du développement d'une civilisation naissante pour atteindre

cet art qui a pour but la représentation idéale de la nature
inorganique.

Les monuments répandus sur la surface du globe ont con-
tribué certainement pour une large part a faire connaitre I'his-
toire des différents peuples; ils sont méme la seule et unique
source pour reconstituer celle de certains peuples de Mantiquité.
Moins périssables que la plupart des productions des autres
arts, ils sont, pour ainsi dire, les seuls documents restants des
sociétés éteintes dont ils nous font voir la vie intime el nous
montrent les différents degrés de développement el de civilisa-
tion.

La plupart des conceptions que I'architecture interpréte ne
sont pas purement esthétiques, mais doivent souvent leur ori-
gine & un but pratique. La religion, la bienfaisance, la poli-
tique, le commerce ¢t industrie, la guerre, cte., ¢lc., exigent
nombre de constructions oit la destination el Ja solidité occu-
pent le premier rang, tandis que l'esthélique y occupe une
place moins importante.

Que I'on ne s’imagine pas que les parties purement artis-
tiques de ccs monuments soient un luxe superflu; nallement,
il faut qu’elles ne soient pas.en opposition avee le caractere de
Ia destination, car la beauté obtcnue aux dépens du vral ¢es-
serait d’étre belle.

Quelquefois la destination pratique d'un monument en peut
favoriser le caractere artistique, parce que cette destination peut

dtre pour l'architecte une riche source d’idées qui I'aideront a
donner le caracttre voulu.

Pour la plupart des sentiments, des sensations, des impres-
sions que l'architecte doit éveiller dans sa création, la "nature
lui donne, sans conteste, le plus beau modele. Les différents
{ableaux de la nature lui ont fait comprendre que la grandeur
supréme unie a 1a simplicité de surface, au sérieux, a I'élevé,
produisent sur le spectatear des impressions puissantes. L’es-
pace infini de la mer, Pinterminable étendu du dédsert, la pro-
digieuse hauteur des montagnes en sont la preuve.

Partant de cette contemplation (?), Parchitecte qui aura &
faire exéecuter une grande et sérieuse conception, n’atteindra
point le but en employant des petites dimensions, des surfaces
chargées et quantité de lignes brisées. Les pyramides, la face
unie des murs de granit des temples égypticns, élevés, sans
aueune interruption, jusqu'a une hauteur de 25 a 30 métres,
éveillent chez chaque visiteur des idées d’admiration. D’abord
par leurs étonnantes dimensions, ensuite par lear _extn‘tme sim-
plicité de lignes. Si les faces des pyramides élaient décorées
par de riches motifs d’architecture, ou si ces murs nus des
temples dtaient divisés ou interceptés par des pilastres, des
arcs, des ouvertures, afin d’y introduire de la lumiere, la
beauts en serait certes plus grande, mais la sensation qu’ils
produisent aujourd’hui serait amoindrie.

Les différentes créations de la nature apprennent également
% Tarchitecte quen général les lignes droites et les arétes
vives expriment Iidée de force et d’énergie, tandis que la
courbe, la ligne brisée et 1a décoration expriment plutot Iidée
de douceur, de faiblesse, de (endresse. L’enfance, la jeunesse
des animaux et des plantes nous montrent des contours ar-
rondis et onduleux; les mémes animaux, les mémes plantes,
arrivés au degré de perfection,nous donnent des formes droites
et vives (2).

I arbre fort et droit qui, frappé par I'ouragan, S€ brise et
ne plie point, nous produit bien lidée de force et d’énergic,
tandis que le petit roseau légerement courbé, pliant & tout
zéphir, provoque un sentiment de tendresse et de douceur. Les
rudes métaux, les rochers fitrement escarpés et, en général,
toutes les matidres minérales et durables sont terminées par
des aréles vives. Ds lors, si larchitecte veut exprimer laforee
¢t Dénergie, il devra employer la ligne droite, les surfaces
nues ct les angles vifs.

Ni la coupole de Saint-Pierre 4 Rome, ni Sainte-Sophie a
Constantinople, ni le Panthéon a Paris, ni Saint-Paul a

(1) Extrait et traduit du journal hollandais De Opmerker. .
() ? Eh! eh! Pas chez la femme, nest-ce pas? (Note de l rédac.)

Londres, avec leurs contours arrondis et brisés, ne sauraient
produire chez nous celte impression de force, d’élévation que
nous donnent les formes droites et raides des temples de Thebes
et de Peestum, ni méme celle que peuvent faire naitre ces
vaisseaux gothiques avec leurs rangées de piliers qui semblent
gélever droit vers le ciel. Aussi, jamais I'artiste ne cherchera
A interpréter Iimage de la fierté par une conception & formes
rondes; plutdt que de nous teucher le ceeur, elle s'éerasera
sous le poids des sombres et lourdes masses nécessaires ponr
arriver 4 la grandeur. Le Panthéon d’Agrippa h Rome, le plus
grand travail de Parehitecture romaine, en est un exemple. Cet
édifice svee ses immenses murs eylindrigues, simple d’ordon-
nance, posséde incontestablement un caractére grand et majes-
tueux; il est loin de nous impressionner autant que cette fiere,
cette énergique cathédrale gothique qui nous frappe d'admira-
tion ; non, il manque d’élégance, de vivacité.

L’impression produite chez le spectateur, par un ouvrage
d’architecture, dépend heaucoup des rapports des trois princi-
pales dimensions : la hauteur, la largeur et la profondeur.
Quand nous entrons dans la basilique de Saint-Pierre 2 Rome,
ce vrai temple gigantesque des temps modernes, nous SOmMmes
moins frappés d’étonnement par ces grandes dimensions que
lorsque nous pénéirons dans une éalise gothique. D'out vient
cette différence 2.Cette cathédrale ogivale n’est cependant qu'une
chapelle comparativement a Saint-Pierre et elle nous touche
pourtant plus. Ce sont les rapports des grandes masses. Saint-
Pierre éveille I'idée du gigantesque. parce que les trois grandes
dimensions sont quasi les mémes et se neutralisent pour ainsi
dire. La hautenr est énorme, ainsi que la largeur et la pro-
fondeur. Quand nous comparons 4 I’échelle humaine ces
anges, en apparence mignons, qui portent le bénitier, nous
nous apereevons que ce sont des géants; apres avolr parcouru
le monument, un commencement de fatigue vous fait constater
qu’il couvre une superficie réellement immense; lorsqu'on com-
pare le prétre & Pautel sur lequel il officie, on est convaincu de
énorme élévation des colonnes et des piliers et 'on voit que
la coupole est un travail de géant. Cependant il a fallu d’abord
une comparaison, un caleul, pour arviver & se faire une idée
exacte de ces dimensions. Si le vaisseau avait un quart en moins
en largeur, immédiatemant la hauteur ct la profondeur gagne-
raient de valeur, et I'ensemble produirait limpression de gran-
deur & premiére vue.

Les églises du moyen age de I'époque ogivale sont la preuve
vivante que si l'une des principales dimensions est relativement
petite (ici c'est la largeur), de suite les autres gagnent de
grandeur et paraissent plus importantes qu’elles ne le sont en
réalité. Les monuments des anciens peuples de I'Orient nous
donnent aussi plus ou moins une prédilection pour un des
trois grands rapports. Chez eux celle prédilection naquit de
leur sentiment religieux et de leur caractere intime. Chez les
[ndiens, la grande profondeur de la plupart de leurs temples
creusés dans le roc est indubitablement Pémanation de lear
caractére profond, sombre €t entreprenant.

La largeur .dominante dans Parchitecture égypticnne était
une conséquence de leur gout de sévérité et de durde. L’Egyp-
lien désirait avant tout I'impérissable : de 1h ces masses et
cette stupéfiante largeur. La grande pyramide de Chéops, par
exemple, a une largeur de 233 metres sur une hauteur de 146.
Cest daps les monuments religieux de I'époque ogivale que la
hauteur a trouvé son grand triomphe; dans ces hautes tours
qui s’élovent vers le ciel, ainsi que dans la plupart des autres
détails ol la hauteur domine; dans ces vaisseaux (reés-
étroits comparativement % la hauteur, ce qui rend celle-ci
encore plus apparente. Dans tout cela linspiration de la vie
west pas 4 méconnaitre; le sentiment qui animait les archi-
tectes et les prétres est sans aucun doute le reflet de Iesprit
religieux de la chrétienté d’alors qui reportait tout au ciel.

Dans Iart grec aucune dimension domine, les rapports sont
I'émanation de I'esprit du beau et non celle d’un symbole reli-
gieux. Aussi, chez aucun peuple, I'architecture (jugée au point
de vue purement esthétique) n’a réalisé ses idées plus parfaite-
ment. De quelle gaie simplicité, de quelle sage et noble beauté
sont revétues ces créations helléniques; cest, pour ainsi dire,
une musique de lignes, dont ’étude nous adoucit, nous enno-
blit, nous civilise et nous développe les sentiments du beau.

Le caractére d’'une construction dépend aussi de la présence
du plus ou moins d’ouvertures; ¢est pour Iarchitecte un fac-
teur principal. Beaucoup de portes, de fenétres, d’arcades, etc.,
convient involontairement le spectateur Ay porter ses regards;
le batiment lui semble accessible et hospitalier; il se présente
3 ses yeux comme un séjour agrémenté par 'abondance de lu-
mitre, dont les habitants aiment la lumiere et la société. Si,
au contraire, les portes et les fenétres y sont réduites au strict
nécessaire et que la surface des murs y prenne le role prépon-
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dérant, une sensation de crainte, de tristesse s’emparera de
lui; il sera saisi par cette sévérité qu’il identifiera au person-
nage si bien enfermé qui cherche si peu A voir ou 4 étre vu.

Cette sensation de sévérité s'accroit en raison de la diminu-
tion des ouvertures et s'adoucit en rapport de laugmentation,
de telle sorte que I'on peut conclure que le plus ou moins de
fenétres donne la gaieté et la sévérité au caractere de Pédifice.

Dans les batiments destinés A servir de réunion d’agrément,
I'architecte laissera le grand role aux ouvertures, pour autant
toutefois qu'elles ne nuisent ni & la solidité ni a la beauté de la
batisse. Les théatres, les salles de concert, les musées et les locaux
de sociétés devront étre dans les mémes conditions pour gagner
le caractére gai et souriant. Les couvents, les corps de garde,
les prisons, les forts auront de grandes surfaces unies, car ils
devront produire sur nous l'idée d’isolement, de justice sévere
et de crainte.

En diminuant les ouvertures, le kiosque deviendra maison;
la maison, couvent; le couvent, fort; le fort, prison ; la prison
deviendra mausolée; 12 tout est surface, cest 13 le maximum,
c’est la mort.

S'il faut pour chaque art plastique un certain esprit d’ordre
et de régularité, dans Darchitecture surtout il est indispen-
sable pour produire du beau; Parchitecte sans esprit d’ordre
et de régularité ne parviendra jamais a donner A ses concep-
tions I'expression du repos. de la clarté; il sera toujours enclin
A introduire dans son travail le désordre et la surcharge, les
deux grands ennemis du beau.

Au point de vue pratique, I'architecture exige aussi ces qua-
lilés,_ elles facilitent le travail et procurent des avantages €co-
nomiques.

Plusieurs autres lois d’esthétique régissent les ouvrages de
notre art : harmonie, la symétrie, les proportions. L’harmonie
des formes est pour I'architecture ce que I'harmonie des tons
est pour la musique. Si dans un édifice ou une construction
quelconque les proportions et Iaccord entre les différentes
formes existent, alors cette architecture est, pour ainsi dire, une
musique pétrifiée et devient pour nous une symphonie. (Sic.)

Les détails architectoniques empruntés aux différents styles
et appliqués & un méme monument produisent souvent un en-

semble sans harmonie.

Si 'on combine une facade de maniére qu'un trumeau en
occupe le milieu, notre sentiment du beau sera blessé, parce
que par instinct nous voulons que l'axe d’un des motifs archi-
tectoniques corresponde avec I'axe de I'ensemble.

L.a méme remarque est applicable pour un pont; une arche
occupera Paxe de la rividre, car la pile au milieu produirait
encore un aspect désagréable.

Les lois de la symétrie et des proportions sont de trés
grande importance. Sans une sévere symétrie, on parviendra
difficilement A donner un aspect monumental & un ensemble.
L’art classique observe scrupuleusement. La plupart des créa-
tions de la nature, et ’homme surtout, ont servi de modele ou
ont conduit les idées de l'artiste. Tous les détails de I'ordon-
nance : colonne, pilastre, porte ou fenétre, nous donnent aussi
bien que 'homme méme la symétrie par rapport a l'axe verti-
cal, tandis que les parties inférieures et supérieures different
entre elles. La scrupuleuse symétrie exigée pour toute con-
struction devant avoir un caractére monumental, devient nui-
sible pour certains autres projets et jure avec la destination et
I'entourage. Dans des villas ou autres batiments, compiétement
entourés d’'une nature poétique et pleine de contraste, cette
symétrie serait un non-sens.

Parmi les choses d’une nature pratique qui, depuis les
temps les plus reculés, ont eu une influence sur le développe-
ment et le caractére de architecture chez les différents peu-
ples, il faut surtout considérer le climat, la nature du sol et
les malériaux.

Cet esprit de longue durée, cettc monotonie qui caractérise
Iart égyptien et qui (comme nous lavons déja dit) est une
dmanation de la vie intime, était évidemment rehaussé par la
situation et le climat du pays. L'immobile ciel d’azar, le Nil,
si intéressant avec ses inondations réguliéres et périodiques,
air d’un calme constant, ce soleil éternel et le voisinage du
désert infini, devaient bien certainement faire un peuaple
calme et sérieux chez lequel se développerait un art aussi
invariable, aussi monotone que le pays lui-méme. La nature
du sol égyptien, notamment I"absence de la roche (3), était aussi
d’une grande influence sur le développement de I'architecture.

Nous pourrions citer également bon nombre d’exemples de
Part oriental ot le climat, le sol et les matériaux régissent I'ar-
chitecture. C'est ainsi que l'absence de la roche, mais la pré-

(3) % Erreur! tous les monuments égyptiens sont en granit ou en cal-
caire, ceux de la Nubie 12 ov il y a de la roche, sont en briques cuites au
soleil. (Note de la rédac.)
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sence de bonnes terres argileuses sont cause que les Chaldéens
et les Assyriens employaient, pour leurs constructions, la
pierre artificielle ou la brique cuite. Les temples de I'Inde ont
eu sans doute pour germe les antres naturels que 'on y ren-
contre en abondance dans les montagues et qui tres probable-
ment servaient d’asiles aux premieéres eréatures humaines.
Chez les Chinois, la simple tente des peuples bergers et pa-
triarches, a €té le prototype de leur architecture A toits en
forme de tentes.

Les monuments ou tas de pierres brutes et informes des
Aztéques et des Celtes ont tous plus ou moins dépendus du
climat, du sol et des matériaux.

Les bitisses en terrasses qui caractérisent I'ancienne archi-
lecture orientale n’auraient jamais pu seproduire dans un climat
pluvieux; méme en Gréce on couvrait les temples d’une toi-
ture légerement inclinée pour conduire les eaux du ciel.

Cette courte considération nous montre la diversitd et la
complication des lois auxquelles les travaux architectoniques
sont soumis. Des quelques exemples historiques cités plus
haut, il résulte combienil est instructif d’étudier les ouvrages de
I'ancien Orient, P'art classique et le moyen age. Une étude ap-
profondie en devient de plus en plus nécessaire pour Iarchi-
tecte. La quantité de monuments relevés et dessinés, ou les
fragments qui en restent, les nombreuses découvertes archéo-
logiques faites par les hommes les plus célebres et publiées
ensuite facilitent considérablement cette étude.

A ce point de vue, notre époque se trouve dans des circon-
stances beaucoup plus favorables que la renaissance du
xv® siécle. L'existence de ces belles créations grecques était
complétement inconnue & un Brunelleschi, un Bramante, un
Vignole, qui croyaient voir tout I'art classique dans le souvenir
d’'une époque de décadence de Pempire romain et dans quel-
ques beaux exemples corinthiens.

Les deux ordres grecs si distingués : le dorique si puissant
et si fier, ionique si attrayant, sortaient de leurs mains tels
que les écrits de Vitruve le leur avaient enseignés. Que n’au-
raient pu produire ces maitres qui, malgré 'imperfection des
sources ou ils puisaient, ont néanmoins produit plusieurs chefs-
d’euvre, s’ils avaient pu puiser i la source pure !

Si la renaissance du xv° sid¢le n'élait, & vrai dire, qu'un re-
tour de l’art abatardi des Romains, le xix® sidcle sait et doit
produire mieux. Pour cela qu'il se garde d’imitations serviles
d’ouvrages existants, qu'il tiche plutdt d’en comprendre I’es-
prit, qu’il prenne des monuments anciens, encore en partie de-
bout, la grande idée qui les a fait concevoir.

A ce point de vue surtout, I'étude de I'art ancien est impor-
tante pour le jeune architecte, et lorsqu’il aura compris les dif-
férentes pensées que nous offrent les anciens monuments, la
valeur de ses propres créations s’en ressentira infailliblement,

La mélancolie saisissante que reflétent los anciens temples
indiens; ce sentiment de stabilité, ces pensées séricuses o
€levées de 'art égyplien; les simples et attrayantes conceplions
dans lesquelles I'artiste hellénique voulut exprimer le beau idéal;
le penchant outré vers le luxe et la volupté que montrent les
monuments romains; la richesse, la bizarrerie quaftiche ce
fantastique art mauresque; la lourdeur de Parchitecture
romane; I'élévation passionnée des monuments gothiques, tout
cela forme un trésor d’idées différemment interprétées dans
lequel I'architecte peut puiser A ceeur joie.

Si donc I'architecte est bien pénétré de ces arts anciens, il
verra qu’ils nous offrent bien des motifs qu’il pourra appliquer,
sans crainte, apres les avoir modifiés quelque peu; mais pour
cela il est néeessaire de comprendre ces monuments et de con-
naitre les influences qui se rapportaient & leur création.

Cette ignorance est cause que dans toute I'Europe, de Paris
jusqud Rome, l'on a élevé dans un soi-disant style néo-grec,
néo-romain ou autres fantaisies, des constructions qui feraient
rire les anciens Grees ctRomains et qui jurent avec nos moeurs
et notre climat.

Une maison pompéienne, par exemple, peut étre charmante
sous un ciel de Naples, pour un peuple d’il y a deux mille ans
et ne point convenir & notre climat et A notre temps. Les mai-
sons du moyen dge, malgré toutes les convenances dans le
sens de I'époque, ne sauraient étre appropriées ni A nos be-
soins sociaux ni & 'esprit d’aujourd’hui. Cependant, il est cer-
lain que notre siécle a produit plusieurs ceuvres, tant dans le
sens classique que dans d’autres, qui sont dignes d’attention,

Si plusieurs de ces monuments, malgré toute leur beauté,
ne sont pas exempts de quelque servilité ou fanatisme, dans
d’autres, au contraire, nous remarquons avec satisfaction que
autear ne s'en lient pas & une école limitée, mais qu’il a
tiché de s’inspirer des vrais principes du beau, du vrai et du
bon. D.

(Traduit du De Opmerker, par F. V.)

Laissant & l'auteur de cet article extrait du journal hollan-
dais De Opmerker, toute Pintégralité de ses dissertations, le
traducteur a cherché & conserver autant qu’il était possible la
forme originale et parfois bizarre de certaines phrases ; —nous
avons cru utile de faire connaitre & nos lecteurs que certaines
idées de rationalisme en architecture sont partagées par nos
confréres de Hollande.

Lart officiel et les Anances

Nous trouvons, sous ce titre, dans un journal bruxellois,
la Guzette, un article dans lequel lauteur, M. L. Solvay,
indique, comme I'un des moyens de combler les déficits du
Trésor public, une réforme radicale de Ienseignement officiel
des beaux-arts.

comme toujours, il n’est question que de peintres et de
sculpteurs; nous constatons ce fait et nous en déduisons la
conclusion logique que les architectes ne sont pas rangés
encore dans la catégorie des budyétivores.

*

(Cest, certes, une idée originale que celle que nous rappe-
lons ci-dessus, et nous peEnsons que nos concitoyens (nous ne
parlons pas des intéressés) la repousseront tous d’un accord
unanime.

La Belgique a un renom artistique incontesté; c’est un
devoir pour ses gouvernants de le soutenir (noblesse oblige),
et nous pourrions, en cherchant quelque peu, trouver des
moyens plus vrais d’une économie bien entendue.

*

¥ x

M. Solvay lui-méme, en relisant son article, trouvera, dans

g § Lo

son argumentation, la preuve que, pour le moment, il n’est
pas possible de réduire au budget les sommes affectées A I’en-
couragement officiel.

En effet, que I'on encourage moins, mais que l'on encourage
mieux, dit-il. — La quantité wimporte guere, c’est la qua-
lité qui importe.

Quant & cela, nous sommes du méme avis ; mais quant 2
dire que un peu de découragement méme ne ferait pas mal,
nous ne voyons 1a qu'une fantaisie paradoxale; & moins que
Pzuteur de I'article cité plus haut n’entrevoie toute une géné-
ration d’artistes bien rentés et qu’il m’ait reconnu labsence
totale de sens artistique A tous ceux dont les auteurs n’ont
pas trouvé un Pactole dans Part de pétrir ce que I'on nous
vend pour du pain sur le comptoir du marchand, épicier,
tailleur ou cordonnier.

*

¥ x

Larticle qui nous occupe contient quelques... vivacités,
telles que : Ktat west pas un bureau de mendicité, Uentre-
tien des ouvriers de la brosse et de Uébauchoir.

Les gros mots, pas plus que les... vivacités, ne prouvent
absolument rien. S'il y a des abus, et nous pensons qu’il s’en
présente, atlaquez-les donc hardiment, citez-les, précisez,
mais ne faites pas peser -sur la généralité des artistes une
humiliante suspicion,

*

¥ x

Nous avions pensé trouver, i la fin de cet article, I'indica-
tion d’un moyen pratique qui permettrait de supprimer radica-
lement les allocations du budget des beaux-arts, sans nuire au
mouvement artistique belge.

Heureusement, son auteur n’a rien encore d’un dictateur et
il ne pourra décréter que :

« Toute ceuvre remarquable ’un artiste belge appartient de
« droit au pays. Il lui sera remboursé les dépenses faites pour
« cadre, toile, couleurs, pinceaux et modeles, s’il est peintre ;
« terre, platre, ébauchoirs et tabourets, s’il est sculpteur. En
« plus, il lui sera accordé une indemnitd équivalente & ce que
« peul gagner un homme fort et vigoureux en pesant du sucre,
« du café, en aunant des étoffes ou enfin en travaillant au
« pétrin. » s

L’article se termine par une conclusion tout inattendue :

« Voila pourquoi nous avons combaltu et nous combations
l'idée saugrenue d’'un Panthéon qu'on a voulu, qu’on veut
peut-élre encore €lever A Koekelberg et qui n’aurait d’autre
utilité pratique que celle de servir de pature i tous les appé-
tits en éveil. » (TEXTUEL.)

Utilité pratique !

*

X ¥

Nous avouons étre assez peinés d’entendre un critique d’art
parler d’utilité pratique & propos d’un Panthéon ; si 1a colonne
du Congrés n'était qua Iétat de projet, on se demanderait
aussi quelle en scrait 'utilité pratique, sans doute.

Hélas! que cela devient terre A terre, et que ce langage
sied peu aux gens qui parlent d’art.

Utilité pratique! le monument du Roi?

*

Ah ! Messieurs, parlez done d'utilité pratique quand il s’agira
de buen retiro, de cabines pour stations domnibus, ete. Mais
tdchons d'élever notre esprit & un ordre d’idées supériear
quand il s’agira de monuments tels que le Panthéon, lors méme
que ce serait pour en combattre Pidée.

Il ne sert & rien de crier avec les aveugles pour nier la
lumiére. ErnaL.

L6 nouvel Hotel-de-Ville de Papig

Au moment el le nouvel Hotel-de-Ville va étre inaunguré,
quelques rapides indications sur le monument quil remplace
seront sans doute intéressantes.

On avait attribué I'Hotel-de-Ville aa Boccador et & Domi-
nique de Cortone.

La critique contemporaine a établi d’une facon indiscutable
que le véritable auteur de 'Hotel-de-Ville de 1533 fut Pierre
Chambiges, « maistre des ceuvres de maconnerye de la ville
de Paris et du roy. »

Dominique de Cortone avait seulement construit une pre-
miere facade & la maison de ville.

On sait que la galerie des fétes contenait des peintures de
Delacroix, Lehman, Schoffer, Laarent Jau, Cabanel, Gosse,
Benouville, Horace Vernet, Ingres, Riesener, Miiller, ete.

Ce furent 13, malheureusement, des pertes irréparables. On
regrettera toujours aussi la perte des archives et de la biblio-
theque, anéanties dans I'incendie de 1871.

Cest le 23 juillet 1872 que le concours pour la reconstrac-
tion de 'Hotel-de-Ville fut ouvert. Soixante-six projets furent
alors présentés. On sait que le projet qui obtint la préférence
fut celui de MM. Ballu et de Perthes.

C’est celui qui, exéculé, va étre inauguré le 14 juillet.

Le Monument

On a pu se demander pourquoi le nouvel Hotel-de-Ville,
dont I'entrée principale est dans I'axe de I'avenue Victoria, n’a
pas été reconstruit perpendiculaire i cette avenue.

La réponse est simple :

Ce n’était pas & I'Hotel-de-Ville & se mettre perpendiculaire
a l'avenue Victoria; c'était, au contraire, I'avenue Victoria,
venue longtemps aprés I'édifice municipal, qui aurait da se
mettre dans axe en question. La reconstruction de I'Hotel-
de-Ville, commencée en 1873, ne sera entitrement terminde
qu’en 1884.

Acluellement, les batiments de UHotel-de-Ville occupent
une surface de 8,500 metres carrés. Ils contiennent 368 salles
de dimensions trés diverses. La surface consacrée aux services
est de 25,454 mbtres carrés. Cette surface est encore trop
petite, et le conseil municipal a da voter dernitrement, I'an-
nexion de la caserne Lobau i I'Hotel-de-Ville. I’insuffisance
des locaux provient notamment du développement qu’a pris le
service de I'enseignement primaire, par suite de la création de
nouvelles écoles et de la laicisation de celles qui existaient,.

La salle Saint-Jean, beaucoup plus large que Pancienne, a
été pourvue d'une loggia ou galerie qui lui servira pour ainsi
dire de ceinture, et ses deux rangées de colonnes, au lieu de
reposer sur le parquet, comme autrefois, sont montées sur
piédestal, ce qui donne A la salle un aspect plus gracieux et

plus élégant. Une loggia semblable entoure également la
grande salle des fétes, située directement au-dessus.

Au premier et au deuxiéme dtage, on a ménagé une large
galerie qui contourne tout le palais, mettant en communication
les différents services de chaque étage, de telle sorte quil ne
sera plus nécessaire, pour aller d’une aile dans une autre, de
descendre un escalier et d’en monter un second; celte heu-
reuse modification sera trés apprécide par les personnes ayant
affaire dans les bureaux. Mentionnons encore, au rez-de-
chaussée, une magnifique galerie vestibule qui n’'existait pas
précédemment. Elle est éelairée d’'un coté par des baies don-
nant sur la place, et de I'autre par trois grandes ouvertures
faisant face a la cour Louis XIV. Son plafond cintré, tout en
pierre, et les douze colonnes de six mbtres de hauteur en
pierre de la Cote-d’Or, aussi belle que le marbre, en feront
une piece d’'une extréme magnificence et de tout point remar-
quable.

La Décoration

Les statues qui décorent extéricurement I'Hotel-de-Ville
sont toutes des statues de Parisiens. On a considéré qu’il ne
fallait pas convertir la maison municipale en une sorte de
Panthéon francais et y faire figurer toutes les grandes renom-
mées du pays, quel que fit lear lieu d’origine.

A elle seule la statuaire a absorbé, dans le devis du nouve!
Hotel-de-Ville, une somme de 1,213,660 francs.

Le grand motif de Phorloge est une des parties les plus
importantes dé la décoration extérieure du monument.

C’est & peu prés le motif de I'horloge de I'ancien Hotel-de-
Ville. En effet, la condition prescrite aux architectes, de
reproduire la facade du Boccador, entrainait celle de restituer,
dans la mesure du possible, les sculptures qui venaient autre-
fois s’étayer & la partie centrale du monument. Deux figures
ailées couronnent le fronton supérieur de I'horloge ; elles sont
dues & M. Charles Gauthier.

Au-dessous, la statue assise, représentant la ville de Paris,
est de M. Gautherin.

De chaque c¢oté du cadran, deux figures couchées sur des
demi-frontons, représentent la Seine A gauche et la Marne &
droite. Ces figures sont I'euvre de M. Aimé Millet.

Enfin, une double composition encadre le cadran & droite
et & gauche. D'un ¢Oté le Travail, de I'autre 1a Science, avee
enfants ct attributs divers. Auteur : M. Miolle.

Ces deax statues ont remplacé celles qui S’appuyaient autre-
fois sur le cadran de I'horloge, et qui représentaient la Justice
et la Force terrassant des esclaves. Au lien du glaive, on a
voulu mettre au fronton du palais municipal le livre et Toutil.
Le grand motif de I'horloge cotite 60,000 francs.

Statistique des Dépenses

Un peu de statistique maintenant sur les dépenses de recon-
struction. On sait que 21 millions avaient été affectés A celte
ceuvre; 19 millions ont ddjh été dépensés.

Ces dépenses se répartissent ainsi :

Maconnerie, terrasse, égouts, 12,851,242 francs; char-
pente, 678,366 franes; serrurerie, quincaillerie, 2,233,567
francs; couverture et plomberie d’art, 857,658 francs; plom-
berie des eaux et du gaz, 264,761 francs;: menuiserie,
1,014,111 franes; menuiserie décorative, 158,246 francs ;
fumisterie, 13,970 francs; chauffage et ventilation, 1,090,299
francs; sculpture dornement, 1,318,504 francs; pavage,
asphalte, granit, 96,982 francs ; peinture, vitrerie, tenture,
643,406 francs; peinture décorative, 228,028 francs ; dorure,
177,149 francs; miroiterie, 13,689 francs; marbrerie et
stucs, 518,656 francs ; régie, 587,075 francs ; honoraires et
frais d’agence, 1,013,511 francs.

Incendies des Thédtres

Depuis Peffroyable incendie dy théatre de Vienne, on est
devenu plus vigilant. Plusieurs journaux ont recommandé
quelques soins i prendre, en attendant mieux.

En Prusse, le chancellier de Bismarck a admis la manicre
de voir de I’Académie d’architecture, qui ordonne :

1° Grande distance entre les fhédtres et les constructions
voisines;

2° De gros murs, tant A Uintérieur qu’a P'extérieur, et des
toits en fer; rendre incombustibles les bois qui sont inévi-
tables ;

3° Séparation de Ia sctne, tant de espace occupé par les
spectateurs que de celui occupée par les employés du théatre,
par de bons murs et des portes de fer se fermant automati-
quement ;

4° Le rideau de fer, qui a rendu d’incontestables services
dans les derniers temps, quoique T'utilité en soit contestde,
sera maintenu. Il empéche le passage de la fumde et des gaz
nuisibles dans la salle et diminue I'effroi des spectateurs lors-
que le feu éclate sur la scéne ;

5° Les escaliers doivent étre droits et sur votites et comme
les ordonnances de Paris le prescrivent; ils auront 1™50 de
largeur a étage supérieur et deviendront plus Jarges en des-
cendant, suivant les exigences de la séeurité ;

6° La largeur des couloirs sera déterminde suivang le
nombre des places ;

7° Pour T'ensemble des sorties vers la rue, il faut compter
sur un minimum de 6 metres pour 1,000 personnes et sur un
élargissement de 0™60 par cenlaine en plus;

8° Point de vestiaires dans les couloirs ;

9° Les escaliers seront aulant que possible éloignés de la
scéne ;

10° Des échelles de fer seront attachdes aux facades;

11° Les tuyaux & gaz seront de fer ot se diviseront en
trois systemes entre eux : a) pour la salle; b) pour la scéne, et
¢) pour le départ du personnel;

12° Dans toules les parties du batiment jl y aura une cana-
lisation d’eau & forte pression, et si celle-ci devient insuffisante
aux étages supérieurs, il convient d’établir des réservoirs sous
les combles;

13° Point de poéles; un chauffage central ;

14° Dans tous les théatres existants, le courant d’air de I
scéne est conduit vers la salle, olt le lustre avec I'ouvertupe
qui lui est résevée dans le grenier attirent tout Fair; la flamm e
et la fumée sont de la sorte appelées vers les spectateurs, et on
conduit ainsi I'air par une direction contraire, vers le {ojt en
conséquence. Remplacer le gaz par la lumidre électrique.




